Natalie Binczek - Cornelia Epping-Jiger (Hg.)

Das Horbuch

Praktiken audioliteralen Schreibens und Verstehens

Wilhelm Fink




ikati i 0 Forschungsprojektes

i ka estand im Rahmen des von der DFG lgcford:ncn . j

?’:::lkp‘::: Ht:r):m::curik des Horbuchs: akustische Texte in der deurschsprachtge.n G?S_"“'

5 wartsliteratur®. Sie wurde mithilfe von der DFG und dem Rektor der Ruhr- Universitit
Bochum zur Verfiigung gestellten Mitteln gedrucke.

Umschlagabbildung:
White Ear © 3dbobber-Forolia.com

Bibliografische Information der Deutschen Nationalbibliothek

Die Deutsche Nationalbibliothek verzeichner diese Publikation in der Deutschen
Ibibliografie; detaillierte bibliografische Daten sind im Internet iiber

hrrp://dnhd—ng.de abrufbar.

N
Nat

Alle Rechte, auch die des auszugsweisen Nachdrucks, der fotomechanischen Wiedergabe und
der Ubersetzung, vorbehalten. Dies betrifft auch die Vervielfiltigung und Ubertragung einzelner
Textabschnitte, Zeichnungen oder Bilder durch alle Verfahren wie Speicherung und
Ubertragung auf Papier, Transparente, Filme, Binder, Platten und andere Medien, soweit es

nicht §§ 53 und 54 UrhG ausdriicklich gestatten.

© 2014 Wilhelm Fink Verlag, Miinchen
(Wilhelm Fink GmbH & Co. Verlags-KG, Jithenplatz 1, D-33098 Paderborn)

Internet: www.fink.de
Einbandgestaltung: Evelyn Ziegler, Miinchen
Printed in Germany

Herstellung: Ferdinand Schéningh GmbH & Co. KG, Paderborn

ISBN 978-3-7705-5346-4

INHALT

NATALIE BINCZEK / CORNELIA EPPING-JAGER
Kl oo s voa i R i vainiis v s Riadivovuve i riasd¥i

HARUN MAYE
Literatur aus der Sprechmaschine. Zur Mediengeschichte der
Dichterlesung von Klopstock bis Rilke ..................... ...

STEFFEN WALLACH
Vor der Phonographie — Herders, Arnims und Brentanos volkspoetische
Grane-PRONIE . . . £ 5Bt Salmilan susmmrtsy axcwniiesn die diei ¥

AXEL VOLMAR
In Stahlgewittern. Mediale Rekonstruktionen der Klanglandschaft
des Ersten Weltkriegs in der Weimarer Republik ......................

THOMAS WEGMANN
Text-Akustik: Rundfunk und skripturale Oralitiit im Spatwerk
GottfriedBenns. =00 0. cdhann S50 SaEeal o P Hbded, + 1M

MANFRED SCHNEIDER
Lyrik im Zeitalter des digitalen Ohrschnullers . .......................

HEINZ HIEBLER
Problemfeld ,H6rbuch‘. Das Horbuch in der medienorientierten
Literacurwissenschaft: .55, ) Sam i D00, Soed N Tl 14

ARMIN SCHAFER
Unterwegs zur akustischen Literatur: Karl Kraus ... ...................

CORNELIA EPPING-JAGER

,Die verfluchte Gegenwart — und dann das Erstaunen, dass ich das sage'.
Rolf Dieter Brinkmann und das Tonband als produktionsisthetische
Maschine. . ;oo o s o B ST TN o D SR sy

NATALIE BINCZEK
Einen Text ,zu umschneiden und von seiner Unterlage abzupriparieren®.
Elfriede Jelineks »Moosbrugger will nichts von sich wissen“. . ............




i e

& INHALT

WOLFGANG HAGEN .
Wer Biicher hort, kann auch Klinge sehen.

Bemerkungen zur Synisthesie des L e A N S 179
TiLL DEMBECK s
Akustische Untote. Buch und Horen um 1900 und heute . . .............

UwE WIRTH £

Akustische Paratextualitit, akustische Paramedialitit. . ................. 215
LUDWIG JAGER

Audioliteralitit. Eine Skizze zur Transkriptivitit des Horbuchs . .......... 231
Abbildungsverzeichnis. . . .o ivuviiiiiin it 255
Danksagung: o i s s w CEERIERAoH. 06 st S e enene 256
Autorinnen und Bastosens s R anh ssasesivmaaedn B ol Ll cvaiiea 257
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EINLEITUNG

Erst allmihlich, nachdem die Feuilletons und die Buchwissenschaft sich in den
inzwischen zahlreich gewordenen Publikationen dem Hérbuch aus unterschiedli-
chen Perspektiven zugewandt haben,' gelangt es als ein Medium der Literatur auch
in den Fokus literaturwissenschaftlicher Forschung. Von besonderem Interesse ist
in diesem Zusammenhang, wie medientechnisch aufgezeichnete akustische Texte
gelesen und in welche literarhistorischen sowie poetologischen Traditionen ihre
Lekriiren eingebunden werden kénnen. Zugleich stellt sich auch die produktions-
isthetische Frage des poetischen Schreibens neu. Die spezifische mediale Konstitu-
tion der ,Audioliteralitit* wird dabei daraufhin erértert, inwiefern sie die Bedeu-

1 Vgl. o. V.: Hérbuch. Definition, Marktentwicklung und Marketingstrategien, in: Media
Perspektiven 5 (2003), S. 231-237; Katja Hachenberg: Hérbuch. Uberlegungcn zu Asthetik
und Medialitit akustischer Bilder, in: Der Deutschunterricht 56/4 (2004), S. 29-38; o.V.:
Hérbuch, in: Birgit Althaus (Hg.): Das Buchwi ch. Nachschl. k fiir Biichermach-
er und Buchliebhaber, Erfistadt 2004, S. 135-136; 0.V.: Horbuch, in: Dietmar Strauch/
Margarete Rehm (Hg.): Lexikon Buch. Bibliothek. Neue Medien, 2., aktual. und erw.
Ausg., Miinchen 2007, S. 218-219; Axel Kuhn/Sandra Riihr: Das Hérbuch — Ein Medi-
um und sein Markt. Bericht iiber die Jahrestagung der Deutschen Buchwissenschaftli-
chen Gesellschaft, in: Ursula Rautenberg (Hg.): Das Horbuch — Stimme und Inszenierung,
Wiesbaden 2007, S. 13-19; Tobias Lehmkuhl: Bloer Biigelbegleiter? Uber das Horbuch,
in: Merkur 59/4 (2005), S. 362-366; Volker Lilienthal: Medium der Miindlichkeit. Uber
den Trend zum Hérbuch, in: Doris Rosenstein/Anja Kreutz/Helmut Kreuzer (Hg.): Bege-
gnungen. Facetten eines Jabrhunderts. Helmut Kreuzer zum 70. Geburtstag, Siegen 1997,
S.396-399; Ursula Rautenberg (Hg.): Das Hirbuch — Stimme und Inszenierung (Buchwis-
senschaftliche Forschungen 7), Wiesbaden 2007; Sandra Riihr: Tondokumente von der Wal-
ze zum Hirbuch. Geschichte — Medienspezifik — Rezeption, Géttingen 2008; Dies.: Litera-
tur im Hérbuch: Ausdruck von Modernitit oder Tradition?, in: Christine Grond-Rigler/
Wolfgang Straub (Hg.): Literatur und Digitalisierung, Berlin/New York 2012, S. 197-219;
Dies.: Eine (kleine) Mediengeschichte des Horbuchs unter technologischen und paratex-
tuellen Aspekten, in: Zext + Kritik, Heft 196: Literatur und Hérbuch, Gastherausgeberin-
nen: Natalie Binczek/Cornelia Epping-Jiger, Miinchen 2012, S. 14-25; Hans Sarkowicz:
Hoérbuch und Rundfunk, in: Gutenberg-Gesellschaft Mainz (Hg.): Gutenberg-Jahrbuch
2003. Mainz 2003, S. 245-250; Ders.: Tonwalzen und Sprechplatten. Zur Geschichte des
Horbuchs in Deutschland, in: Volker Bernius/Peter Kemper (Hg.): Erlebnis Zuhiren. Eine
Schliisselkomp jede decken, unter Mitarbeit von Volker Bernius, Gottingen 2007;
Tilla Schnickmann: Vom Sprach- zum Sprechkunstwerk. Die Stimme im Horbuch: Litera-

turverlust oder Sinnlichkeitsgewinn?, in: Ursula R berg (Hg.): Das Hirbuch — Stimme
und Inszenierung, Wiesbaden 2007, S. 21-53; Riidiger Zymner: Lesen héren. Das Horbuch,
in: Ders. (Hg.): All ine Literaturwi. haft. Grundjfr einer besonde Disziplin.

2. Aufl. Berlin 2001, . 208-215.
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tung der Texte mitgeneriert und, damit cinhcrgehcnd, inwiefern diesem Umstand

auch analytisch Rechnung getragen wird. Ein solches Vorgehen ist stets darauf ver-
" P

wiesen, zumindest eine implizite Definition des Gegenstandes ,Hori?ucl} zu unter-

ch-Lektiire auch zu seiner definitorischen Pro-

stellen. Umgekehrt triigt jede Horbu : ciner definito
filierung ungd eventuellen Neubestimmung bei. Auch die Beitrige dieses Bandes

umkreisen implizit oder explizit die Frage nach der Identitit dessen, was als Hor-
buch verhandelt wird. ,

Anhand der Rekonstruktion bislang vorliegender Konzepte und Beschreibun-
gen lassen sich indes nicht nur Schwierigkeiten nachwe.lsen, dle. das Hérbuch fol.'-
mal, vor allem aufgrund der Kombination seiner medientechnischen Verfassrben
mit den akustischen Textformen und -formaten, die es aufzeichnet, betreffen. Viel-
mehr werden auch ideologische Vorannahmen und Hierarchien sichtbar, die sich
auf den kulturellen Stellenwert des Horbuchs bezichen. Beide Problemaspekte tre-
ten insbesondere dort in Erscheinung, wo eine Abg 1g, ja Konkurrenz zum
gedruckten Buch bzw. der Stimme gegeniiber der Schrift die Beschreibung steuert.
Wird dem Buch nimlich bescheinigt, es sei ,kein Nebenbeimedium®,? wihrend
demgegeniiber die Nebenbei-Rezeptivitit zur Grundbestimmung des Horbuchs
gehore, ist damit eine voraussetzungsvolle Kategorisierung vorgenommen, wie die
einleitende Explikation des Handbuchartikels ,Horbuch® bereits im ersten Satz
exemplarisch nachvollziehbar macht: Das Hérbuch ermégliche, , Literatur nicht
lesend, sondern hérend zu rezipieren (etwa beim Autofahren, wihrend der Haus-
haltsarbeit etc.).? Aufschlussreich ist der zitierte Passus, insofern er zeigt, dass die
rezeptive Gebrauchsweise als ein wesendliches Kriterium der Harbuch-Definition
gilt. Es ist demnach fiir das Horbuch grundlegend, dass seine Rezeption keine
exklusive Titigkeit beschreibt, sondern in Begleitung erfolgt: beim JAutofahren’,
bei ,Haushaltsarbeiten* etwa. Im Gegensatz dazu wird fiir das Buch in Anschlag
gebracht: , Es bindet beim Lesen den wichtigen Gesichtssinn (die Entlastung davon
erklirt teilweise auch die Beliebtheit des Horbuchs) und verlangt wegen der
im Buch nicht selten dargestellten komplexen Sachverhalte erhebliche mentale
Anstrengungen, Konzentration und Zeitaufwand.“ Der Vergleich beider Hand-
buchartikel fiihrt die ideologische Fundierung, die den Mediendefinitionen
zugrunde liegt, nicht zuletzt an dem Punkt vor Augen, wo das Hrbuch als Begleit-
medium anderer Titigkeiten in den Horizont zerstreuter Aufmerksamkeit gerit,
wihrend das Buch fiir ,erhebliche mentale Anstrengungen, Konzentration und
Zeitaufwand' steht.

Dieser ebenso ideologischen wie idealtypischen Modellierung widersprechen
nicht nur unzihlige empirische Befunde, sondern auch ein Blick in die Kulturge-
schichte, die unterschiedliche Gebrauchs- und Nutzungsformen des Buchs zum

2 Ursula Rautenberg: Buch, in: Erhard Schiitz u.a. (Hg.): Das BuchMarktBuch. Der Literatur-
betrieb in Grundbegriffen, Reinbek b. Hamburg 2005, S. 63-69 (hier S. 65).

3 Ulrich Sonnenschein: Hérbuch, in: Schiitz u.a. (Hg.): Das BuchMarktBuch (Anm. 2),
S. 138-141, hier S. 138.

4 Ursula Rautenberg: Buch (Anm. 2), S. 65.
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Vorschein bringt, darunter auch solche, die es entschieden als ein Nebenbeimedi-
um charakrerisieren: als Wander- und Spaziergangbegleiter, als Zusatzbeschiifti-
gung beim Sticken und Stricken, bei der Zugfahrt u.a.m.> Und wie das Buch zum
einen auf diese Weise in Gebrauch genommen werden kann, zum anderen als
Bezugsobjekt ungeteilter und gespannter Aufmerksamkeit stilisiert wird, so lassen
sich auch im Hinblick auf die Typologisierung des Hrbuchs gegenliufige Tenden-
zen beobachten. Vorrangig aufgrund seiner akustisch-oralen Beschaffenheit wird es
nimlich in gewissen Kontexten gegeniiber dem auf Schrift angewiesenen Buch als
das hoherwertigere, da der Unmittelbarkeit des Sinns niher stehende Medium aus-
gezeichnet. Der Ton, mit welchem die Stimme als zentrales Element des Mediums
Hérbuch geltend gemacht wird, neigt dabei nicht selten der Emphase zu. Von einer
Entfesselung und Verlebendigung der Sprache ist die Rede. Eine nur der Stimme
cigene Sinnlichkeit und Korperlichkeit werden konstatiert und als unerschépfliche
Ressourcen einer allein dem Hérsinn zuginglichen Signifikation behauptet. Mit
dieser Stofrichtung wird das Horbuch als eine dem Phonozentrismus verpflichtete
Medientechnologie nobilitiert.

Das Historische Werterbuch der Rhetorik nimmt — womit eine bemerkenswerte
Entscheidung getroffen wurde — in den ,Band 10: Nachtrige A-Z* das Lemma
Horbuch auf. Sein Herausgeber Gert Ueding’ schreibt den sechseinhalb Spalten
umfassenden Artikel, dessen Schwerpunkt in der Darstellung der rhetorischen
Dimension des Horens und, darauf aufbauend, der Rede und der Stimme liegt.
Mehrfach betont der Verfasser, dass es eine historische Kontinuitit von der Antike
bis zur Gegenwart gebe, wenn er festhilt, dass sich die ,Uberzeugung von der
Uberlegenheit des miindlichen Vortrags gegeniiber der stillen Lektiire [...] auch in
der Neuzeit nicht [verliert].“® Und weiter: ,,Das moderne H[6rbuch] steht in einer
rhetorisch dominierten Tradition miindlicher Rede- und Literaturvermitclung,
setzt sie fort, gibt ihr aber auch seiner technischen Produktions- und Rezeptions-
weise gemif eine eigene Prigung.“’ Bezug nehmend auf den zuletzt genannten

5 Freilich ist hierbei nie letztlich auszumachen, was als Haupttitigkeit und was als Begleit-
uitigkeit dient.

6 Eine dhnliche Konstellation Lisst sich bereits fiir die Beschreibungen des Horspiels nach-
weisen, wenn zum cinen die ,Zerstreuung' als wichtige Beschreibungskategorie dieser
Gattung herausgestellt wird. Vgl. Caroline Pross: Zerstreutes Horen. Zur Verschrinkung
von Sprach-, Literatur- und Mediengeschichte in den Radioarbeiten Arno Schirok
in: Marcel Krings (Hg.): Phono-Graphien. Akustische Wahrnel in der deutschsprachi
Literatur von 1800 bis zur Gegenwart, Wiirzburg 2011, S. 346-366; zum anderen Heinz
Schwitzke, der das Hérspiel aufgrund seiner Gebundenheit an die Miindlichkeit der Gat-
tung des Lyrischen zuordnet. Vgl. Heinz Schwitzke: Das Hirspiel. Dramaturgie und Ges-
chichte, Berlin/Kéln 1963.

7 Siche dazu auch Gert Ueding: Rettung der Literatur durch lebendige Rede. Rhetorische
Aspekte des Horbuchs, in: Der Deutschunterricht 56/4 (2004), S. 17-28.

8 Gert Ueding: Horbuch, in: Ders. (Hg.): Historisches Werterbuch der Rbetorik. Band 10:
Nachtrige A-Z, Berlin/Boston 2012, Sp. 365-371 (hier Sp. 367).

9 Ebd., Sp. 368.
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P, die medi hnischen Bedingung: des Horbuchs namlich, ruft zwar
auch Ueding den Topos des ,zerstreute[n] Héren[s]“'° a_uf, dies allerding"s, um
anschlieBend nicht nur den medientechnischen Bezug fiir irrelevant zu erkliren,'!
sondern die durch das Horbuch ermdglichte Renaissance der Miindlichkeit umso
nachdriicklicher in Anschlag zu bringen.

Wihrend Schriflichkeit die Sprache ihrer sinnlichen Qualitit weitgehend
beraubr, gibt sie der Sprecher ihr zuriick. Seine Stimme fungiert nicht blo{% als
Medium oder Vorlage; bei der Ub g des Ge: chrieb: ins Miindliche
gewinnt Sprache ihre Klanggestalt wieder, auch wenn sie fiir den Horer tatsich-
lich situationsenthoben ist. Sie erreich ihre Klanggestalt in der eigentiimlichen
Firbung, die ihr die Stimme des Sprechers verleiht.”?

Eine solche Perspektive auf das Horbuch trigt nicht nur zu dessen kultureller Auf-
wertung bei, seine Einbindung in den Kontext der Rhetorik ist vielmehr auch mit
der Zielsetzung verkniipft, ,Standards der pronuntiatio“” zu reflektieren und ein-
zuiiben. Diesem Ansatz muss jedoch entgegengehalten werden, dass sich das Hor-
buch nicht auf die Miindlichkeit und deren rhetorische Einsatzméglichkeiten
reduzieren lisst; schon gar nicht lisst es sich als von der Antike bis heute anhalten-
de Kontinuitit bestimmen. Es ist vielmehr wesentlich ein an spezifische Apparate
bzw. Technologien gebundenes Medienensemble, das akustische Texte in Form von
Hérbiichern generiert, fixiert und reproduziert,' wobei es sich zugleich als neue
produktionsisthetische Apparatur zu etablieren beginnt. Dieses medientechnische
Ensemble bildet den Rahmen, innerhalb dessen das Hérbuch erst produktiv erfasst
werden kann.

Gerade angesichts dieser weit auseinander liegenden Urteile iiber das Horbuch
wird evident, dass eine differenzierte Analyse seiner medialen, kommunikativen
und isthetischen Konstituenten geboten ist. Dabei geht es nicht nur um Begriffsar-
beit im engeren, sondern in einem umfassenderen Sinne um Erkundungsdiskurse,

10 Ebd.

11 ,Dies eher zerstreute Horen, das mit Kunst- und Sachli kaum zu inb ist,
entspricht aber einer Rezeptionshaltung, die man auch bei anderen Massenmedien beo-
bachten kann: das Zappen durch die Fernsehprogramme und das Surfen im Internet. [...]
Das niedrigere Niveau an Aufmerksamkeit verhindert nicht ganz, dal Muster und Modelle
des Vortragens dem Harer geldufig werden und sich solche Horgewohnheiten in Rede und
Gespriich auswirken. (Ebd.)

12 Ebd.

13 Ebd.

14 Jiirg Hiusermann beschreibt das Horbuch als ,ein[en] auf einem Speichermedium festge-
haltene(n] akustische(n] Text.“ Jiirg Hausermann/Korinna Janz-Peschke/Sandra Riihr: Das
Hirbuch: Medium — Geschichte — Formen, Konstanz 2010, S. 13. Mit dem Bezug auf , Text'
hebt er den Inhalt, das Aufgezeick gegeniiber der Medi o) die es aufzeich-
net, hervor; ungeachtet dessen, dass die mediale Funktion des Hﬁrbuchr; auf die ,Aufzeich-
nung’ beschrinke wird. Dennoch sorgt die Definition dafiir, dass das Horbuch als Lektiire-

melxl:hum ernstgenommen wird, was die im dem Band enthaltenen Texte auch unter Beweis
stellen.
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die in einer historischen und systematischen Exploration zunichst das Problemfeld
erschlieRen, auf dem eine theoretische Entfaltung des Hérbuchbegriffs stattfinden
kann. Der vorliegende Band versammelt deshalb in einer facettenreichen Annihe-
rung Beitrige, die sowohl konzeptuelle und historische Spuren des Hérbuchs in
der Literatur- und Mediengeschichte erforschen, als auch erste Markierungen der
Grenzen vornehmen, innerhalb derer sich die theoretische Bestimmung des Hor-
buchs vollziehen sollte. Dabei kommt das Horbuch nicht nur hinsichdich seiner
rezeptionsisthetischen Dimension in den Blick, sondern es wird auch unter der
Perspektive seiner produktionsisthetischen Leistungen erdrtert.

Es sind vor allem drei groRere thematische Bereiche, denen sich die Beitrige des
Bandes zuordnen lassen:

(1) Der erste Bereich umfasst Analysen, die unter verschiedenen Perspektiven
herausarbeiten, dass in literarische Genres und ihre kulturellen Prozessierungen
schon immer Momente der Miindlichkeit in einem bedeutenderen Umfang ,einge-
schrieben’ sind, als dies auf den ersten Blick evident scheint. Sie operieren insofern
in vielerlei Hinsicht als ,Horbiicher avant la lettre‘. Harun Maye entfaltet die vor
allem an Klopstock und Rilke exemplarisch dargestellte Mediengeschichte der
Dichterlesung sowie ihre technik- und kulturhistorischen Randbedingungen als
Vorgeschichte des Horbuchs. Ahnlich wie bei Horbuchlesungen wandern auch
schon in den nicht durch das Horbuch mediatisierten Formen der Dichterlesung
die rhetorisch-apparativen Randbedingungen in das ,Akustisch-Unbewusste' der
Stimme ein.

Steffen Wallach arbeitet am Beispiel der Volksliedsammlung Des Knaben Wunder-
horn das Problem der ,Lautlichkeit der Schrift heraus. Er zeigt, wie etwa fiir Her-
der, Brentano und Arnim die Schrift zu einer ,skripturalen Vermessung des Lautes
wird und als ,Gramma-Phonie* analog zu heutigen akustischen Medien agiert. Axel
Volmar rekonstruiert die Aufwertung des Auditiven in der Friihgeschichte der
Radiofonie und ihre isthetische Reflexion in der Literatur sowie in den radiofonen
‘Horbildern® der 1920er Jahre als Folge der neuen akustischen Erfahrungen des
Krieges und der Grofstadt. Thomas Wegmann fokussiert am Beispiel des Spitwerks
von Gottfried Benn das Spannungsverhiltnis unterschiedlich akzentuierter Varian-
ten von Oralitit und Literalitit und diskutiert insbesondere die Frage, ob nicht
mafigebliche Teile seines Oeuvres als eine Gestalt des Horbuchs ,avant la lettre’ gel-
ten miissen. Manfved Schneider geht vor dem Hintergrund der typologischen Span-
nung zwischen pop-kulturell regressiven und auf Erkenntnis ausgerichteten Rezep-
tionsformen der Frage nach, welche Auswirkungen die auditive Kultur des Hor-
buchs auf die Ausprigung lyrischer Formen hat, die in der Moderne eher durch
visuell-grafische, denn durch Asthetiken der Miindlichkeit charakterisiert waren.

(2) Der zweite Bereich der Beitrige enthilt Studien, in denen deutlich wird, wel-
che Auswirkungen die ésthetischen Rezeptions- und Produktionsformen des Hor-
buchs auf den klassisch skripturalen Begriff der Literatur haben. Heinz Hiebler
zeigt, inwiefern das Horbuch als ,ein Buch, das sich Gehor verschafft’ ein mediales
Paradoxon darstellt, das als ,Zwitterwesen' in einer phonozentrischen Position von
Sprache und Schrift verwurzelt sei. Er pladiert dafiir, dass sich mit dem Auftreten
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der akustischen Literatur das analytische Instrumentarium der Literaturwissen-
schaft medienwissenschaftlich erweitern muss. Armin Schifer eréreert am Beispiel
von Karl Kraus, wie literarische Verfahren, Situationen des Hérens und Medien-
technologien ineinander greifen und sich in die Literatur einschreiben. An Kraus’
‘Theater der Dichtung’ fiihrt er das Zusammenspiel von Biihne, Rundfunk und
akustischer Literatur vor und zeigt, wie letztere sich erst aus der Begegnung von
literarischem Text und Medium herausbildet. Cornelia Epping-Jiger stz sich in
ihrem Beitrag mit den produktionsiisthetischen Potentialen des Horbuchs ausein-
ander. Am Beispiel von Rolf Dieter Brinkmanns rekursiver Verwendung des Ton-
bands als Schreibgerit und als Medium der Selbstlektiire fiihrt sie das Horbuch als
eine neue audioliterale Form des poetischen Arbeitsprozesses vor. Natalie Binczek
reflektiert den poetologischen, medientechnischen und medienisthetischen Status
des Horbuchs am Beispiel von Elfriede Jelineks Autorinnenlesung ,Moosbrugger
will nichts von sich wissen’, die als Lesung und Text Teil des bimedialen Horbuchs
Robert Musil. Der Mann ohne Eigenschafi. Remix ist. Sie zeigt an diesem komplexen
Medienensemble, dass die klassischen Gattungsgrenzen zwischen literarischem
Text, Lesung, Horspiel und Horbuch grundsitzlich neu iiberdacht werden miissen.

(3) Der dritte Bereich der Beitrige erkundet in verschiedenen Analysen einige
Aspeke einer Theorie des Horbuchs. Die Studien machen deutlich, dass das Hor-
buch als neues mediales Genre nicht als ein sekundires, auditives Reprisentations-
medium der skripturalen Literatur verstanden werden darf, sondern dass es viel-
mehr einen produktiven Fragehorizont fiir das Problem des Literarischen erffnet.
Wolfgang Hagen konzeptualisiert das Hérbuch als ein Medium zwischen optischem
und akustischem Sinn. Im Kontext der rhetorischen Diskursgeschichte von Hypo-
typosis und Enargeia charakterisiert er das Hérbuch als ,Sprechszene zur Erzeugung
innerer Bilder' und bestimmt es als Ort einer ,internen Multimedialitit des
Horens'. Till Dembeck geht vor dem Hintergrund einer Rekonstruktion der
Semantik von Phonographie am Ende des 19. Jahrhunderts der Frage nach dem
Verhiiltnis von Textualitit und Schallaufzeichnung nach, das er im Licht der Unter-
scheidung digital/analog erértert und fiir eine theoretische Bestimmung des Hor-
buchs fruchtbar macht. Er substantiiert seine Uberlegungen durch Text- und Hor-
buchanalysen (Bram Stoker, August Villiers de I'Isle-Adam, Georg Klein) am
Begriff des ,Untoten" als einer Reflexionsfigur des Medialen. Uwe Wirth bestimmt
in seinem Beitrag das Horbuch vor dem Hintergrund der Genetteschen Paratexto-
logie und dem von ihm neu eingefithrten Begriff der ,Para-Oralitit* als Medium
sranskriptiver Be- und Weiterverarbeitung' im Sinne eines intermedialen Medien-
wechsels vom Schriftlichen zum Akustischen. Er exemplifiziert die Skizze seiner
Theorie akustischer Paratextualitit an drei literarischen Beispielen: E.T.A. Hoff-
mann, Bert Brecht und Heiner Goebbels. Ludwig Jiger zeigt, inwiefern das Hor-
buch .a.ls ein Dispositiv des ,Audioliteralen konzeptualisiert werden kann. Er macht
deutlich, dass diesc:s Dispositiv nicht nur iiber einen rezeptionsisthetischen, son-
dem. auc!1 iiber cinen produktionsisthetischen Operationsmodus verfiigt und
arbeitet die Asymmetrie von audioliteralem Horen und Schreiben heraus.

Harun Maye

LITERATUR AUS DER SPRECHMASCHINE
ZUR MEDIENGESCHICHTE DER DICHTERLESUNG
VON KLOPSTOCK BIS RILKE

Texte, die von Hérbiichern handeln, sind nicht selten von einem hohen Ton
geprigt. In der Rede von ,akustischen Meisterwerken oder den ,Kérper- und See-
lenspuren der Dichterinnen und Dichter"! ist eine Emphase zu beobachten, die in
der professionellen Rede iiber Literatur sonst kaum noch anzutreffen ist. Eine
besondere Wertschitzung geniefen Aufnahmen, die Schriftstellerinnen und
Schriftsteller als Sprecher ihrer eigenen Texte prisentieren. Dabei werden soge-
nannte ,Dichterstimmen® gerne gegen die Stimmen von Schauspielerinnen und
Schauspielern ausgespielt, die ,mit ihren Rezitationen® die Werke dieser Dichter
yvollténend hinrichten“.? Diese besondere Wertschitzung des Originaltons gilt
auch fiir bereits Verstorbene, von denen keine Aufnahmen existieren: ,,Unvorstell-
bar (leider!), wir kénnten Hélderlins Gesang aus Holderlins persénlicher Stimme
héren*.? Dieses Pathos der Stimme ist nicht selten gepaart mit Kulturkritik, wenn
z.B. das konzentrierte Hinhoren auf die leiseren Tonlagen der Lyrik gegen cine
Welt der sich iiberbietenden Lautstirken ausgespielt wird.* Die einzigartige akusti-
sche Kultur, das leise Gedicht, intime oder beriihrende oder gebrochene Stimmen,
die , kriftig-zarte Stimme* der Mascha Kaléko oder die , leise, stockende, unsicher
zitternde und fast brechende Stimme“ der Ingeborg Bachmann, das ,gedimpfte,
fahle, fast fatalistische Pathos“ von Paul Celan — das sind die Ideale, wenn im
Zusammenhang mit dem Horbuch vom eigentlich Literarischen der Literatur die
Rede ist.’ Da lisst die Gebrochenheit der Stimme die Gebrochenheit eines Lebens-
wegs horen und das Klischee der leisen Stimme, die angeblich aus der Stille und
einem grofien Schweigen kommt, verweist direkt auf die politischen Verwerfungen

1 Christiane Collorio: Der Dichter ist der beste Interpret seiner Werke ... Geboren ward das
Werk erst ... durch des Dichters miindliche Offenbarung, in: Christiane Collorio/Peter
Hamm/Harald Hartung u.a. (Hg.): Lyrikstimmen — Die Bibliothek der Poeten. 100 Jahre
Lyrik im Originalton, Miinchen 2009, S. 10.

2 Peter Hamm: Dichterstimmen, in: Christiane Collorio u.a. (Hg.): Lyrikstimmen (Anm. 1),
8:412:

3 Harald Hartung: Wer lesen will, muss (auch) héren. Uberlegungen zum Lesen und Héren
von Gedichten, in: Christiane Collorio u.a. (Hg.): Lyrikstimmen (Anm. 1), S. 24.

4 Michael Kriiger: Die ideale Bibliothek des Ohres, in: Christiane Collorio u.a. (Hg.): Lyrik-
stimmen (Anm. 1), S. 28.

5 Ulrike Draesner: Lautreisen in die Deutlichkeit, in: FAZ (27.11.2009), S. L7; Peter Hamm:
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