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Mehrsprachige Literatur. Zur Einleitung

Till Dembeck und Rolf Parr

a) Zum Stand der literaturwissenschaftlichen Mehrsprachigkeitsf h

In der internationalen literatur- und kulturwissenschaftlichen Forschung ist das Interesse
an Mehrsprachigkeit in den vergangenen Jahren stark gestiegen. Ein Stiick weit schlieffen
die Philologien damit an eine Entwicklung an, die in der Linguistik, vor allem in der Sozi-
olinguistik, und in den Erziehungswissenschaften schon linger Fahrt aufgenommen hat
und die vor allem aus dem Gebiet, in dem sich beide Disziplinen iiberschneiden, namlich
in der sog. Fremdsprachendidaktik (die aber teils nicht mehr so heifien will), nicht mehr
wegzudenken ist. Mit Blick darauf ist unléngst bereits der unvermeidliche >Turn< konsta-
tiert worden.' Von einem Mehrsprachigkeits-Turn zu sprechen wire mit Blick auf die Phi-
lologien jedoch stark iibertrieben: >Literarische Mehrsprachigkeit« ist weit entfernt davon,
als eigenes For biet neben den Nati gien anerkannt zu werden.

Mit der wie auch immer zogerlichen Hinwendung zu Fragen der Mehrsprachigkeit rea-
gieren die Literaturwissenschaften unter anderem auf eine Neuausrichtung, die auch an-
dere Forschungsfelder der Disziplin betrifft: auf die Anreicherung philologischer Forschung
um vormals der Linguistik vorbehaltene Beschreibungsmodelle und auf die Uberschreitung
nationalphilologischer Eingrenzungen. Die Literaturwissenschaften jenseits der National-
philologien haben das Paradigma der >All, inen und Vergleichenden Literaturwissen-
schaft< lingst hinter sich gelassen und operieren mit Begriffen wie Inter- und Transkultu-
ralitit, Hybriditit und anderen mehr. Demgegeniiber ist der Einfluss der Linguistik auf die
Literaturwissenschaften ungleich weniger gut sichtbar. Er artikuliert sich beispielsweise in
einem vorsichtig erwachenden neuen Bew ein fiir die sprachliche Formanalyse (von
Lyrik wie von Erzahltexten).

Alles in allem lassen sich mindestens drei gute Griinde dafiir anfiihren, die erwachende
Konjunktur literaturwissenschaftlicher Mehrsprachigkeitsforschung zu begriiien: Erstens
verspricht die Beschaftigung mit und die Analyse von Mehrsprachigkeit und insbesondere
mehrsprachiger Literatur allen, die sich fiir Fragen der Inter- und Transkulturalitit sowie
der Migration interessieren, einen wichtigen Zugang zu Phinomenen sprachlicher, kultu-
reller und auch sozialer Differenz. Zweitens kommen mehrsprachige literarische Texte dem
neu erstarkten Interesse an der sprachlichen Struktur der literarischen Textualitiit ent-
gegen. Damit stellen sie auch eine Herausforderung an die philologischen Arbeitsinstru-
mente dar, die sich zunehmend linguistischer Konzepte und Terminologien bedienen bzw.
diese sogar adaptieren miissen, um ihren Gegenstinden gerecht zu werden. Drittens
schlieBlich bietet Mehrsprachigkeit die Moglichkeit, die Einschréankungen der nationalphi-

\ 2 o
P

1 Setiono Sugiharto, »The Multilingual Turn in Applied Linguistics? A Perspective from the Peri-
phery«, in: International Journal of Applied Linguistics 25.3 (2015), S. 414-421.




308 Anne Uhrmacher

Mein, Georg, »Die Migration entlisst ihre Kinder. Sprachlich gr als Identitétsk P
in: Clemens Kammler/Torsten Pflugmacher (Hrsg.), De hsprachige Geg l
1989-2003. Eine Bilanz, Heidelberg 2004, S. 201-217.

Middleton, Richard (Hrsg.), Reading Pop. Approaches to Textual Analysis in Popular Music, Oxford u.a.
2000.

Miiller, Giinther, »Lied (lit hichtlich)«, in: Werner Kohlschmi figang Mohr (Hrsg.),
lexikon der d hen L rgeschichte, Berlin u.a. 22001, S. 42-56.
Radaelli, Giulia, »Literarische Mehrsprachigkeit. Ein Beschreibungsmodell (und seine Grenzen) am

Beispiel von Peter Waterhouses Das Klangtal, in: Till Dembeck/Georg Mein (Hrsg.), Philologie
und Mehrsprachigkeit, Heidelberg 2014, S.157-182.

Reichert, Georg, »Lied ikalisch)«, in: Werner K ‘hmidt/Wolfgang Mohr (Hrsg.), Reallexikon
der deutschen Literaturgeschichte, Berlin u.a. 2001, S. 56-62.
Reisloh, Jens, Deutschsprachige Pop k: Zwischen Morgenrot und Hundekot. Von den Anfingen um

1970 bis ins 21. Jahrhundert, Miinster 2011.
Roccor, Bettina, »Rezension zu Berger, Harris M.: Metal, Rock, and Jazz: Perception and the Pheno-

menology of Musical Experience«, in: Lied und populire Kultur 47 (2002), S.209-211.
Résing, Helmut, »>Populire Musik< — was meint das?«, in: Claudia Bullerjahn/Hans-Joachim Erwe
(Hrsg.), Das Populire in der Musik des 20. Jahrhunderts. ige und h ‘men, Hil-

desheim/Ziirich/New York 2001, S.39-60.

Résing, Helmut, »Populire Musik und kulturelle Identitiit. Acht Thesen, in: Thomas Phleps (Hrsg.),
H lose Klinge? R 1 klandschaften - heute, Karben 2002, S.11-34.

Schneider, Jost, Sozialgeschichte des Lesens. Zur historischen Entwicklung und sozialen Differenzierung
der literarischen Kommunikation in Deutschland, Berlin 2004.

Shuker, Roy, Key Concepts in Popular Music, London u.a. 1998.

Uhrmacher, Anne, »Wadde hadde dudde dac. Populire Lieder als Thema der Sprach- und Literatur-
wissenschaft?«, in: Ane Kleine/Christian Irsfeld (Hrsg.), Grenzgingereien. Beitrige der gemein-
samen germanistischen Vortragsreihen in Trier und Presov 2006/2007, Presov 2008, S. 114-138.

Uhrmacher, Anne, »Das Spiel mit Sprachdifferenz in Texten populérer Lieder, in: Till Dembeck/Dies.
(Hrsg), Das literarische Leben der Mehrsprachigkeit. Methodische Erkund Heidelberg 2016,
S.195-228.

Wicke, Peter/Kai-Erik Ziegenriicker/Wieland Ziegenriicker, Handbuch der populdren Musik, Mainz
42007.

5. Horspiel/Horbuch

Natalie Binczek

a) Beschreibung des Verfahrens

Das Horspiel ist eine radiophone, der Literatur sowie dem Drama nahestehende Gattung
und unterscheidet sich vom Hérbuch, das ein Tontrigermedium bezeichnet. Dieses kann
fiir die Aufzeichnung und Reproduktion verschied: kustischer Genres genutzt
werden. Demnach werden auch Hérspiele als Horbiicher publiziert, wenngleich heutzutage
die iiberwiegende Anzahl der Horbuchproduktionen in Form von Lesungen realisiert wird.
Beide, das Horspiel wie das Horbuch, verdanken sich urspriinglich den technischen Méog-
lichkeiten der analogen Schallaufzeichnung und -reproduktion, die seit den 1990er Jahren
zunehmend durch digitale Verfahren ersetzt werden. Als Besonderheit der analogen Tech-
nologien gilt dabei, dass sie nicht nur die auf Sinn hin angelegten Laute bzw. G t
aufzeichnen und wiedergeben, sondern auch Artikulationsfehler, Pausen, Dehnungen oder
das Stottern, Versprecher etc. und nicht zuletzt das Hintergrundrauschen. Dazu kénnen
sich Horspiel- und Horbuchproduktionen jeweils unterschiedlich verhalten: Sei es, dass sie
in O-Ton-Aufnahmen die Storungen des Sprechvorgangs und die dialektal-idiomatischen
Eigenheiten als selbstreflexive Dokumente der Aufnahmesituation hervorheben und als

pezifische Mitteilungsel einsetzen, sei es, dass im Tonstudio sowie in der Postpro-
duktion alle zufilligen Hintergrundgerdusche ausgeblendet und dialektal-idiomatischen
Farbungen vermieden werden; sei es schliefilich, dass Geréusche, die an O-Tdne erinnern
bzw. ihnen nachempfunden sind, im Studio simuliert werden.

In Bezug auf anders- und mehrsprachige Textelemente oder Intertexte im Sinne authen-
tischer Zeugen bedeutet dies, dass sie durch Einbezug fremdsprachiger Aufnahmen - etwa
als Zitate anderer Sprachen, als stilistische Markierungen bestimmter Sprechweisen oder
Status- und Milieumarkierungen - sowie durch Imitation von fremd- und anderssp hi
Akzenten gezielt hergestellt werden.

Der Begriff »Horspiel< geht auf Hans Siebert von Heister zuriick, der ihn 1924 in der von
ihm herausgegebenen Zeitschrift Der deutsche Rundfunk zur Bezeichnung funkdramati-
scher Bearbeitungen von Theaterauffithrungen prigt. Nachdem sich der Terminus >Hor-
spiel« allmahlich gegen konkurrierende Termini wie >Funkdrama, »Sendungs- und Funk-
spiel durchgesetzt hat, nimmt er die heute noch giiltige Bedeutung als ein sowohl im Sinne
einer Adaption als auch im Sinne eines eigens fiir den Horfunk konzipierten Kunstformats
an, welches sich durch seine Nahe zu fiktiven Darstellungsformen vom Feature als einem
tendenziell dokumentarischen Format unterscheidet. Konstitutiv fir die poetologische Be-
stimmung des Horspiels ist die Frage, ob es als eine autonome, mit dem Rundfun!( eng
verkniipfte und nur ihm eigene Kunstform (Huwiler, »Sound erzihlt«) - du.rc‘hnus in der
Tradition seiner Bestimmung als »die Kronung des Funks« (Kolb, »Das Hfi“‘l’“l‘) - oder
doch als eine besondere, aufierhalb des Buchmediums operierende literarische Form ver-
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standen wird, wie es Alfred Déblin bereits 1929 forderte.* Vor allem in den 1950er Jahren
gibt es eine intensive Kooperation von Literatur und Hérspiel, welche die Poetik des soge-
nannten literarischen Horspiels (Schwitzke, Das Horspiel) begriindet.

Die Bezeichnung >Hérbuch« ht im Kontext der 1954 gegriindeten Blindenhérbii-
cherei und bezieht sich zunachst auf akustische Aufnahmen von zuvor in Buchform er-
schienenen Texten, die auf diese Weise Sehbehinderten zugénglich g ht werden sollen.
Jedoch unterscheidet sich das urspriingliche Blindenbuch vom seit den 1990er Jahren an
Popularitit gewinnenden kommerziellen Hérbuch bzw. Audiobook dahingehend, dass es
eine moglichst getreue Wiedergabe der Druckvorlage anstrebt und deshalb sowohl die Sei-

hlen als auch die Ab i des schriftlichen Bezugstextes sprachlich markiert.
Demgegeniiber bemiiht sich das kommerzielle Horbuch um eine eigenstindige Vorlesepo-
etik, die den akustisch aufgezeichneten Text nicht nur als Zweitverwertung, sondern auch
als spezifische tonale Interpretation des Ausgangstextes konstituiert (Binczek/Ep-
ping-Jager, Text+Kritik: Literatur und Horbuch; Binczek/Epping-Jager, Das Horbuch). Ver-
einzelt lassen sich auch Horbuchprojekte nachweisen, welche eigens fiir die Audio-
book-Verdffentlichung verfasst oder — ohne schriftliches Manuskript ~ konzipiert worden
sind und daher als Originalhorbiicher gelten. Besondere Promi hat diesbeziiglich Peter
Kurzecks Ein Sommer, der bleibt (2007) erlangt.

Horspiele sowie als Horbuch aufgezeich L gen reproduzi anders- bzw.
mehrsprachige Textelemente oder -passagen nicht nur so, wie sie bereits im Schrift- bzw.
Druckmodus realisiert werden. Vielmehr machen sie auch die >bi prachliche Mehr-
sprachigkeit« unterschiedlicher dialektaler und artikulatorischer Formen horbar. Wahrend
die anders- bzw. mehrsprachigen Textel te sowie -passagen von Anbeginn zur schrift-
lich verfassten Dramaturgie der Horspiele und Lesungen gehdren und in der Regel auf eine
spezifische poetologische Entscheidung zuriickgel handelt es sich bei den Effekten

bi prachlicher Mehrsprachigkeit<, insb dere bei Markierungen eines spezifischen
artikulatorischen Akzentes, nicht selten um Mitteilungen, welche erst durch die Umsetzung
einer schriftlichen Vorlage in einen Sprechtext entstehen und vielfach als besonderes dra-
maturgisches Mittel eingesetzt werden.

Die analogen Aufzeict hnologien des Auditiven sind stets mit dem Umstand
Konfrontiert, dass sie Sprache wie im Theater nur im Sprechvollzug und mithin in einer
Materialitat zum Ausdruck bringen kénnen, in welche sich trotz etablierter und geforderter
Standards der Hochlautung, die mit dem Ideal artikulatorischer Neutralitit einhergehen,
die jeweilige Individualitat, aber auch der jeweilige Kultur-, Milieu- und Regionalbezug
mischen, wie ihn der artikulatorische Akzent jeweils verkdrpert. In Frage steht dabei, in-
wiefern es iiberhaupt eine neutrale und damit akzentfreie Aussprache gibt oder ob nicht
vielmehr innerhalb eines bestimmten Rahmens unterschiedliche Varianten und Grade der
Hochlautung realisiert werden kinnen. Demnach gibt es nicht die eine mogliche Form der
Hochlautung, sondern einen an den Randern fluiden Bereich, innerhalb dessen sich unter-
schiedliche, nicht zuletzt regional verschiedene, Formen und Grade der Hochlautung nach-
weisen lassen. Ferner ist in diesem Zusammenhang auch zu fragen, ob und inwiefern unter

30  Alfred Déblin, »Literatur und Rundfunke, in: Ders., Schriften zur Asthetik, Politik und Literatur, Frei-
burg 1989, S.251-261.

V.5. Hérspiel/Hérbuch

3m

Anders- und Mehrsprachigkeit K te th R
¥ o’ P f o ad "
dem >Burgth d he< bezeick rund Bgeblich di Cincll:: ‘:"C sie etwam.lt
charakterisiert werden (Peter, »Mythos Burgth d he), kei " o i :'dxe
v gs jedoch als eine

eigene dialektale Auspragung bestimmbar sind. Verwiesen ist damit auf eine lange Tradi-
tion, die Aussprache als einen zentralen Bestandteil theatraler Auffiihrung ﬂnzue[kenr:g
und zu kultivieren. Bereits in seinen 1803 entstand »Regeln fiir Sct iel .

& pieler« ver-
kniipft Goethe das Problem der Aussprache explizit mit dem Gesichtspunkt des Dialekts
und mit der Differenz Zentrum/Provinz. Fiir das Theater postuliert er eine »von allen Feh-
le:-n des D:alekt;« _befrexte, »reine Aussp'mche«. Denn: »Kein Provinzialismus taugt auf die
Bithne!«’' Da bis ins 19. Jahrhundert hinein die gesprochene Sprache weitgehend an die

inzelnen Dialekte gekniipft g ist und das Neuhochd he eine vo:a]]em fiir die
Schriftsprache geltendes Reglement darstellte, wird die Forderung nach einer Vereinhei
lichung der d: hen Aussprache auf den Tt biit noch 1898 gefordert. In diesem
Jahr erscheint Theodor Siebs’ Standardwerk d hsprachiger Orthoepie Deutsche Biih-
nenaussprache.

Die historische Rel ruktion der >bi prachlichen Mehrsprachigkeit« ist in viel-
facher Hinsicht problematisch (vgl. dazu Weithase, Zur Geschichte der g;pmhcm deut-
schen Sprache). So gibt es bis in das 19. Jahrhundert hinein keine akustischen Zeugnisse des
Sprechens, welche eine empirische Aufarbeitung dieses Feldes ermdglichten. Bis in das
18. Jahrhundert hinein lasst sich iiberdies kein sy isches B in fiir die Spezifik
des Akzents und damit einer dialektalen Besti g der Ausspract hen. Die
Aussprache wird zum einen in den Kategorien der antiken pronunciatio gedacht, d.h. iiber
Merkmale der Deutlichkeit oder Lautstirke etc. beschrieben. So findet sich in Adelungs
Grammatisch-kritischem Wérterbuch der hochdeutschen Mundart zwar das Lemma »Aus-
sprache«. Jedoch wird diese sehr allgemein definiert als die »Stimme und der Ton eines
Sprechenden, und deren Art und Weise«.* Vor allem die stilistische Dimension der Aus-

he wird zunichst hervorgehoben, bevor der Artikel auch auf die sprachkonstitutive
Bedeutung der Aussprache eingeht, wenn er eine korrekte von einer falschen unterscheidet.
»B ders das Aussp der Buchstaben, Sylben und Worter. Eine falsche Aussprache,
ein Fehler in der Aussprache, oder wider die Aussprache.«* Ausgegangen wird dabei von
Standards der Artikulation, die selbst zwar nicht im Einzelnen genannt sind, jedoch unter-
stellen, dass bestimmte Formen des A hens eine Abweichung bilden, die das Ver-
stindnis einer Mitteilung zu beeintrichtigen drohen. Auf dialektale U hiede verweist
hingegen die Bezeichnung »Mundart«, die Adelung als »die besondere Art zu reden, wo-
durch sich die Einwohner einer Gegend von den Einwohnern anderer Gegenden unter-
scheiden«,* definiert und damit territorial festlegt. Exst in Joachim Heinrich Campes Wor-
terbuch der deutschen Sprache wird unter »Mundart« die jeweilige, dialektal bestimmte

31  Johann Wolfgang von Goethe, »Regeln fiir Schauspieler«, in: Goethes Werke. Weimarer Ausgabe (=
Sophien-Ausgabe), 133 Binde, hrsg. im Auftrage der Grofherzogin Sophie von Sachsen, Bd.40,
‘Weimar 1901, S. 139.

32 Johann Christoph Adelung, G h-kritisch buch der hochdeutschen Mundart, Leipzig
1793-1801, Bd. 1, Sp. 653.
33 Ebd.

34 Ebd,Bd.3, Sp. 311.
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Sprechweise mit der jeweils regionalen Aussprache verkniipft. Demnach realisiere sich die
Mundart »nicht allein durch verschiedene Aussprache, sondern auch durch Abweichungen
in der Bild Bed: g und im Get h der Worter«.* Etabliert wird somit auch die
Differenz zwischen dialektaler Aussprache und der grammatischen sowie lexikalischen
Beschaffenheit eines Dialektes, der, insofern er die Relativierung auf ein bestimmtes Gebiet
impliziert, auch das Problem der Hochlautung auf den Plan ruft. Auf der Grundlage dieser
Unterscheidung erst wird die Analyse von dialektalen Aussprachen in Form einer hoch-
sprachlichen Lexik und G ik ermdglicht. Beobachtet werden konnen hybride
Sprechweisen, die eine g isch korrekte Sprachverwendung mit einem regionalen
Akzent verbinden. Im Zuge der Herausbildung der Linguistik im ausgehenden 19. Jahr-
hundert wird die sprachkonstitutive Bed des Akzents grundgelegt und einer syste-
matischen Betrachtung unterzogen. Saussure unterscheidet in diesem Sinn die Funktion
des Akzents als sprachbildend - im Sinne seiner >grammatischen< Bedeutung - von einer
Funktion, die nicht ittelbar das Spract hen betrifft, sondern lediglich eine dia-
lektale Herkunft des Sprechers andeutet; hier spricht er vom >natiirlichen Akzent« (Jager/
Buss/Ghiotti, »Notes sur I'accentuation lituanienne«).

Fiir die deutsche Sprache gilt, dass sie im Hinblick auf die Lexik und Grammatik, vor
allem jedoch im Hinblick auf die Phonetik plurizentral ist, was insbesondere im Nebenei-
nander unterschiedlicher Hochl gen der d hlandischen, dsterreichischen, schwei-
zerischen und | burgischen Ak ierung zutage tritt. Selbst wo in der schriftsprach-
lichen Fassung eines Textes aus dem dsterreichischen oder Schweizer Sprech keine
Hinweise auf regionale Spezifika erkennbar sind, werden die Texte in der Lesung stets einer
spezifischen Standardvarietit des D hen unterzogen. So lassen sich die Erzahlungen
Ingeborg Bachmanns beispielsweise in ihrer schriftsprachlichen Fassung als deutschspra-
chige und - fiir den hier verhandelten Zusammenhang nicht unerheblich - mehrsprachige
Strukturen reflektierende Texte beschreiben. In der Autorenlesung durch Ingeborg Bach-
mann werden sie jedoch als dsterreichischsprachige Texte markiert, wohingegen sie in
einer Lesung in d hlandischer Hochl g durch eine Schauspielerin etwa umak
tuiert, ja in gewisser Weise sogar iib wiirden. Insofern die analoge Schallreproduk-
tion bzw. -iibertragung somit die jeweilige artikulatorische Herkunft des Sprechers festhalt,
macht sie zugleich auch einen analytischen Umgang mit diesen Informationen erforderlich.
Dabei sind die von der Linguistik auf dem Feld der Dialekt- und Akzentforschung entwi-

ckelten Beschreibungskategorien an die literaturwi haftlich i ierenden Frage-

llungen nur bedingt hlussfahig. Erprobt werden hier hingegen die Konzepte des
P: (Schwering, » Achtung vor dem P. !<«), des Schibboleth (Binczek, »Lite-
ratur als Sprechtext«) sowie der Figur/Or Differenz (Dembeck, »Schibboleth/Sibbo-
leth«).

Horspiel- und Hoérbuchproduktionen verfiigen iiber eine Fiille von >Verfahren<, Mehr-
prachigkeit zu gen oder zu simuli Entscheidend ist dabei, dass sie dies nicht
ausschlieflich auf der Ebene der Lexik und Syntax leisten kénnen, sondern auch auf der
Ebene der akustischen Umsetzung, mithin der Phonetik. Das bedeutet, dass Effekte der
Fremd- und Mehrsprachigkeit sich hier auch als ein Hybrid aus Lexik und Syntax einer

35  Joachim Heinrich Campe, buch der d hen Sprache, hweig 1809, S. 363.
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Sprache einerseits und dem artikulatorischen Akzent einer anderen Sprache andererseits
hervorbringen lassen. Wenn Emine Sevgi Ozdamar ihren Roman Das Leben ist eine Ir(m -
wanserei, hat zwei Tiiren, aus einer kam ich rein, aus der anderen ging ich raus (1992) fﬁrad:s
gleict ige 2006 erschi; Hérbuch einspricht, dann lisst sich die genannte Hybriditit
darin fassen, dass hier ein in deutscher Sprache, im Modus einer Ich-Erzihlung verfasster
Text, der von der tiirkischen Kindheit der Protagonistin handelt und dabei immer wieder
ein mehrsprachiges, zwischen Tiirkisch, A lisch und Arabisct von der
deutschen Sprache jedoch stets zusammengehaltenes Netzwerk entwiré, in seiner Reali-
sation als Lesung konterkariert wird von einem starken nicht-muttersprachlichen artiku-
latorischen Akzent der Autorin. Immer wieder verstoBen die von Ozdamar vorgenom-

menen Betonungen der Worter und Sitze gegen die im Deutsch lte A
und verweisen somit im Kontrast zur regelhaften, korrekten schriﬁspmc};gen Fnsn;ng des
Textes auf seine phonetische Fremd higkeit hin, die zugleich eines der 1

Themen des Romans ist. In dieser Hinsicht ist die Autorenlesung ein Beispiel fiir die lite-
rarische Bedeutung des artikulatorischen Ethnolekts sowie, damit einhergehend, fiir den
interpretatorischen Zugewinn der akustischen U ng eines Textes. Grundsitzlich lisst
sich festhalten, dass anhand der artikulatorischen Signatur der Sprechweise die Frage nach
der >muttersprachlichen< (Martyn, »Es gab keine ...«) Herkunft des Sprechers motiviert
wird, und dies insb dere, wenn Abweichungen von den Standards der Hochl
feststellbar sind. Dabei wird dem Akzent eine indexikalische Funktion htieben,
welche von Hérspiel- und Horbuchproduktionen - auch in Form von sim:liertcn Ak-
zenten - poetisch genutzt und durch Untermalung von beispielsweise folkloristischer
Musik oder harischen Klingen hervorgehoben werden kann.

-

b) Sachgeschichte

Horspiele und Hérbiicher bauen medi hnisch auf den Moglichkeiten der anal
Schallaufzeichnung und -reproduktion auf, wie sie erstmalig Thomas Alva Edisons Pho-
nograph (1877) ermoglicht hat (zur Geschichte des Phonographen siehe exemplarisch

Hiebler, »Zur medienhistorischen Standortbesti g ...«; Hiebler, »Weltbild »Horbild««;
Hiebler, »Der Sound zwischen ...«; Jii Phonographen und Gi yphone; Gaus,
Nadel, Rille, Trichter). Zwar konnen Audioaufnat auf T¢ 1zen und Wachspl als

Vorformen des Horbuchs angesehen werden (siehe Riihr, Tondokumente von der Walze zum
Horbuch), jedoch beginnt die Geschichte dieses Mediums im engeren Sinn mit Schallplat-
tenaufnah I ist hierbei festzuhalten, dass mit den Audio-Medientechnologien
Di i der Sprache aufgezeichnet und reproduziert werden kénnen, welche fiir die
Mehrsprachigkeitsforschung von groBem Interesse sind. Sie machen das Sprechen als einen
Prozess horbar, der seine eigene akustische Physiologie aufweist und mithin hied
liche Sprachen, Dialekte bzw. Ethno- wie Soziolekte zu vergleichen und vermessen ermog-
licht. In Anlehnung an den schon um 1900 erfolgten Einsatz der Audio-Aufzeichnung durch
die Ethnologie (vgl. Stangl, Ethnologie im Ohr) lasst sich auch fiir Tondokumente literari-
scher Provenienz eine ethnographische Perspektive in Anschlag bringen.

Bereits in den 1920er Jahren vertrieben die Schallplattenfirmen Aufnahmen literarischer
Lesungen. So haben schon in der friihen Phase der Audiovermarktung Schriftsteller wie
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Hugo von Hofmannsthal, Thomas Mann oder Alfred Doblin ihre Texte selbst eingelesen
(vgl. dazu Tgahrt, Dichter lesen). In Zusammenarbeit mit Theatern wurden in den 1950er
Jahren auch Theateri ierungen auf Schallplatts vertrieben. Nach der Schallplatte
wurden in der Zeit von den fnlhen 1970er bis in n die spiten 1990er Jahre Horbiicher vor-

g auf Musikk und damit auf einem elektromagnetischen Tontréger pu-
bliziert. Abgeldst wurde diese Technologne Ende der 1990er Jahre von der beschreibbaren
CD-R, die sich als Audio-Aufnal bis sie it its in den 2000er
Jahren von der MP3-Technologie Konkurrenz bekam. Dabei ist hervorzuheben, dass mit
der Umstellung von der Musikkassette als lem Tragermedium des Horbuchs auf die
digitalen Technologien CD und MP3 die Produktion von literarischen Audiopublikationen
einen enormen Aufschwung erfuhr (vgl Schatzlein, »Von der automatischen Sende-
regie ...«, 402-414).

Zwar ist die Geschichte der Fremd-, Anders- und Mehrsprachigkeit im Kontext der
akustischen Medientechnologien weder aufgearbeltet noch auch als Problem erkxnm
Gleichwohl handelt es sich hierbei um ein iib feld. A
ist, dass bereits die Schallplattenindustrie der Grunderjahre trotz technischer Inkompati-
bilitaten der in Frankreich, Grobritannien und D hland iiblichen Abspiel die
grundsitzliche Offnung gegeniiber and higen Audioaufnah beﬁn'den hat. Spi-
testens jedoch nach 1945 wurde durch den ‘Einfluss der Alliierten nicht nur die US-ameri-
kanische Musik in die Bund blik brei irksam importiert, sondern mit ihr auch
andere kulturelle, fiir die Literatur der Zeit relevante Phanomene bzw. die Literatur selbst.
Inzwischen sind neben englisch- auch andere fremdsprachige Horbiicher auf dem deut-
schen Markt verfiigbar. Insbesondere aber kann die englische Sprache in Form von Zitaten
bzw. Intertexten - sog lizi und Amerikani - seit den spiten 1960er
Jahren als zentraler Bestandteil deutschsprachlger Literatur und ihrer akustischen Umset-
zung fiir Horbiicher nachgewiesen werden. Uberdies beeinflusst die zunehmende Multi-
kulturalitit der deutschen Gesellschaft SClt den 1970er Jahren die deutschsprachige Lite-
ratur i it, als sie den and gen Einzugsbereich auch auf das Italienische,
Tiirkische und Arabische erweitert hat, Gleichzei ig lasst sich die d he Sprache z.B. bei
den Einwanderern in die USA als Fremd he beschreiben. Ein frithes Zeugnis dieser
Konstellation ist das aus dem Jahr 1915 stammende Stiick von Karl Frischer »Wie man

Englisch lernt«, welches als Schallplatte bei Columbia R hien und das D h
mit dem Angl ikanischen verbind

Die Mediengeschichte dcs Héorspiels ist an die Medientechnologie des Horfunks ge-
bunden, dessen technisch g in der Ui dlung von Schallenergie in elek-

trische Energie besteht. Drahtlos, also per r Funk werden akustische Signale durch elektro-
magnetische Strahlen von emcm Sender zu einem Empfinger iibertragen. Bis 1946 sind
Horspiele in Horfunkstudios p i -undl.lve det worden. In einigen Fillen wurde
die Sendung von den Horfunk | hzeitig mi graphiert. Aufgrund dieser

Struktur gilt zumindest fiir die Anfangsp : des Genres, dass es sich von einem Horbuch
im Smne emes akusbsch konservierten Textes gnmdlegend unterscheidet. Es ist gerade
nicht duzierbar, sondern als jeweils einmalige Auffiihrung angel

In den 1920er Jahren wurden Mbglichkeiten literarischer Improvisation als ein Versuch
erprobt, orale Kulturen wieder aufleben zu lassen, wobei es sich dabei weitgehend um

iel/Hérbuch
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bgel Texte handelte, welche als S; de bzw. iich lediglich i +
wurden (Gethmann, Die Ubertragung der Stimme, 116ff)). Das erste deutschsprachige Hor-
spiel ist Hans Fleschs Zauberei auf dem Sender, welches im Frankfurter Sender am 24. Ok-
tober 1924 uraufgefiihrt wurde. Erst seit den 1950er Jahren werden Horspiele auch akustisch
konserviert, zunichst auf Tonbandern, spiter als Kassette und heute digital. Ermoglicht
werden somit nicht nur wiederholte Ausstrahl gen von Hérspielprodukti sondern
auch vom Hérfunkprogramm unabhingig verlaufende Vertriebswege. Seitdem kénnen
Hérspiele als Horbiicher publiziert, zum Teil sogar auch vor dem Erstausstrahlungstermin
im Horfunk bereits als Tontriger kiuflich erworben werdcn Ebenso wie Horbiicher - etwa
als Lesungen literarischer Klassiker - von Horfunk produziert und daher auch
im Radio g det werden, hen Horspiele in Koproduktion mit Hérbuchverlagen, die
sie distribuieren. Unter dem Vorzeichen der Digitalisierung werden Horspiele neuerdings
auch als von den Rundfunkanstalten zur Verfiigung gestellte Podcasts zuganglich gemacht.

Grundsiitzlich ist anzunehmen, dass es zwischen den Sprechstandards und -praktiken
im Theater und im Hérspiel enge A hbeziehungen gegeben hat, insofern zum grofien
Teil dieselben Schauspieler in beiden Bereichen mitwirkten. Dennoch hat sich der Hérfunk
immer auch um eigene Formen der akustischen Inszenierung bemiiht und folglich auch
eigene Formen des Sprechens ausgebildet. Dabei spielte die Orientierung an der miindlichen
Spontaneitit von Beginn an eine wichtige Rolle, ebenso wie nach 1945 die Forderung nach
einer von affektiv-pathetischen Konnotationen gereinigte >Neutralititc der Sprechweise
gefordert wurde, was auch Einfluss auf die Art und Weise der Autorenlesung hatte (Ep-
ping-Jager, »Der >unerlisslich ruhige Ton««). In Bezug auf die >binnensprachliche Mehr-
sprachigkeit« ist zwar grundsatzlich festzuhalten, dass der Horfunk als auditives Massen-
medium einen starken Standardisierungsschub bewirkte, der zum Dialektausgleich fiihrte.
In diesem Sinne ist es als Medium der tendenziellen Ei higkeit zu betrachten. Jedoch
lasst sich auch umgekehrt eine Kultivierung dlalektaler Traditionen, vorwiegend im ko-
madiantisch-humoristischen Bereich, beobachten. In den ersten Nachkriegsjahren ge-
hérten beispielsweise Dialekt-Hérspielserien wie Die Familie Staudenmeier oder Die Aben-
teuer des Herrn Pfleiderer von Wolf Schmidt in schwibischer Mundart zu sehr beliebten
Hérspielsend Hinsichtlich der Frage der Mehrsprachigkeit ist hierbei nicht uner-
hebhch dass dle Alliierten in der Bundesrepublik Radiosender wie BFBS etablierten, welche
auch von der deutschsprachigen Bevélkerung gehort wurden.

¢) Forschungsgeschichte

Die Horspielforschung ist sowohl in Bezug auf die Analyse einzelner Horspiele als auch im
Hinblick auf sy ische Fragestellungen vor allem an gattungstypologlschen und mit
der Medialitit der Radiophoni iotischen Uberle-
gungen interessiert. Die akustische Rezeptivitit des Horspiels (Arnheim, Rundfunk als Hor-
kunst, zuerst 1939) und die spezifische Kommunikationsform des Rundfunks (Brecht, zuerst
1932) wird von Anbeginn als eines seiner konstitutiven Merkmale hervorgehoben. Lange
Zeit stand der schriftliche Text als mafigebliche auktoriale Refe im Zentrum der Hor-
spielforschung, wohingegen dem Regi und den Schauspielern bzw. Sprechern, mithin

der performativen Dimension des Horspiels, nur selten Beachtung zukam. Auch wenn die
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Bed der Klanggestal inzwischen in den Fokus der Aufmerksamkeit geriickt st
(Huwiler, »Sound erzéhlt«), so spielt die Analyse der Sprechformen weiterhin keine Rolle.
Fragen der Sprachdifferenz und Mehrsprachigkeit sind in der Hérspielforschung bislang
nicht gestellt und reflektiert worden.

Eine Horbuchforschung lisst sich bislang lediglich in Ansat: beobachten (Riihr, Ton-
dokumente von der Walze zum Horbuch; Binczek/Epping-Jager, Text+Kritik: Literatur und
Hérbuch, Binczek/Epping-Jager, Das Horbuch). Zwar fokussiert sie das Feld des Akusti-
schen, indem sie es vorrangig im Hinblick auf seine Beziehung zur Schrift in den Blick
nimmt und an Ansétze zur Vortragskunst anschlieBt (Weithase, Zur Geschichte der gespro-
chenen deutschen Sprache; Miller, Die zweite Stimme; Maye, »Eine kurze Geschichte der
deutschen Dichterlesung«). Jedoch wird der Gesi 1 kt der Mehrsprachigkeit in den
bisherigen Uberlegungen nicht beriicksichtigt. Allein der Problemzusammenhang der >bin-
nensprachlichen Mehrsprachigkeit< wurde zum einen mit Blick auf Paul Celans Lesung vor
der Gruppe 47 in Niendorf 1952 untersucht (Epping-Jager, »Der >unerlsslich ruhige Ton« «);
zum anderen wurde die Bedeutung von Peter Kurzecks artikulatorischem Akzent als Me-
dium der miindlichen Narration hervorgehoben (Binczek, »Literatur als Sprechtext«).

d) d ysebeispiel

Als ein in mehrfacher Hinsicht interessantes Beispiel fiir die Analyse der Mehrsprachigkeit
im Kontext der literarischen Audiomedien Hérspiel/Hrbuch gilt die unter der Regie von
Gotz Nalepp: dene Hérspielproduktion Kanak Sprak (DeutschlandRadio/Stidwest-
funk 1997). 2000 ist dieses Horspiel beim Audio Verlag als Hérbuch erschienen. Es handelt
sich bei diesem Projekt um eine akustische Bearbeitung des von Feridun Zaimoglu ver-
fassten und 1995 beim Rotbuch Verlag publizierten Textes Kanak Sprak. 24 Mifiténe vom
Rande der Gesellschaft.

Anhand dieses im Kontext der aktuellen migrationskulturellen Sprachentwicklungen
mafigeblichen Referenztextes lassen sich nicht nur linguistisch motivierte Fragen des Sozio-
und Ethnolektes diskutieren (Fiiglein, Kanak Sprak), sondern es werden auch poetologische

[lungnahmen zur Situation der d hsprachigen Geg tsliteratur h gefordert
insofern der Text die literarischen Méglichkeiten dieser als Slang beschreibbaren Sprech-
form in fiktiven bzw. teilfiktiven Interviews auslotet. Zaimoglus Text geht, wie er in der
Einfithrung festhilt, von der Beobachtung aus, die urspriinglich pejorativ verwendete Be-
zeichnung »Kanake« werde von den »Gastarbeiterkinder[n] der zweiten und vor allem der
dritten Generation mit stolzem Trotz«* gefithrt und mit dem Bekenntnis zu einem pro-
duktiv-subversiven »Jargon« verkniipft: »Lingst haben sie einen Untergrund-Kodex ent-
wickelt und sprechen einen eigenen Jargon: die >Kanak-Spraks, eine Art Creol oder Rot-
welsch mit geheimen Codes und Zeichen. Thr Reden ist dem Free-Style-Sermon im Rap
verwandt, dort wie hier spricht man aus einer Pose heraus.«*” Mit der »Pose« verweist der
Text auf das Sprechen als eine Inszenierung und damit auch auf ihre dezidiert kunstsprach-

36  Feridun Zaimoglu, »Kanak Sprak. 24 MiSténe vom Rande der Gesellschaft«, in: Ders., Kanak Sprak/
Koppstoff. Die gesammelten Mifiténe vom Rande der Gesellschaft, Kdln 2011 [1995], 8. 15.
37 Ebd,S.18.
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liche Dimension, welche auch die im Zitat erwihnte Verwandtschaft mit dem »Rap« stiftet.
Auf der Grundlage einer solchen Typologie wird die nachfolgende Darstellung }:elbst :1
»Rap« lesbar, was die Horbuch-Umsetzung aufgreift, indem sie einzelne Tracks als »Ray "
bezeichnet. 10,48
Muss Zaimoglu die primar miindliche >Kanak-Spraks, die er i i
lerhaftem Tiirkisch und ebenso fehlerhaftem De:tsch“ kennz:lisnhext»gﬁn::z:u;&hz-
»Multikulturalitit — Interkulturalitit ~ Kosmopolitismus«), in Schri&sprnch.e ﬂbersetzen,
um sie textuell festzuhalten, womit er eine weitere, nimlich medientechnische Hybridisie-l
rung an ihr vornimmt, so wird dieses zweifache Hybrid in der Horspielproduktion wie-
derum in gesprochene Sprache iibersetzt und von eigens fiir dieses Projekt von Ali Aksoy
und Ole Peter Jel komponierten Rap-Stiick ikalisch erweitert. Zugleich treten die
beiden Musiker neben vier wei P auch als Sprecher auf. Das Horspiel stellt
keine dramatische Handlung dar, sondern ist eine Collage aus der Buchfassung entnom-
mener, dort als O-Ton-Monologe und Interviewprotokoll i P die hier

. - . . =
als Sprechtexte akustisch iibersetzt und mit Hintergrundgerausck hiedlicher Pro-

venienz (Gespriche, Gebete, Automotoren etc.) unterlegwt werden. Auf der Ebene des arti-
kulatorischen Akzents fillt indes auf, dass der von dem Text erwartete ethnolektale Aus-
druck entweder vollstindig fehlt, da der Text iiber weite Strecken in akzentfreier d 1
Hochlautung gesprochen wird, oder in lediglich leichter Ausprigung - wie im Fall von
Zaimoglu selbst — horbar wird. Die akustische Umsetzung von Kanak Sprak dokumentiert
somit in Bezug auf den artikulatorischen Akzent eine Minimierung der ethnolektalen Aus-
prigung, wihrend sie auf der narrativen Ebene die Autonomisierung der Kanak-Sprak ver-
tritt. Darin unterscheidet sich Zaimoglus/Naleppas Hérbuch-Projekt von Ozdamars Das
Leben ist eine Karawanserei-Lesung, welche erst 2006 und damit fast fiinfzehn Jahre nach
dem Erscheinen des Buchs als Horbuch entstanden ist, da hier ein starker fremdléndischer
Akzent zum wichtigen Protagonisten der akustischen Erzihlung wird.

e) Offene Forschungsfragen
Der Zusammenhang der Mehr-, Fremd- und Ander higkeit bildet ein Forschungsfeld.

welches von der bisherigen Horspiel- und Hérbuch-Forschung nicht beriicksichtigt worden
ist, obgleich es sich dabei um ein Desiderat handelt. Sowohl in deutschsprachigen Texten
vor der Entstehung des Konzepts der Mutter-/Einsprachigkeit als auch nach dessen Eta-
blierung sowie im Kontext aktuellerer migrationskultureller Sprachentwicklungen kénnen
mehr- und fremdsprachige Elemente als wichtiges und spezifisches Mitteilungselement
beschrieben werden. Die literatur- und kulturwissenschaftliche Aufarbeitung des Phéno-
mens muss freilich noch geleistet werden. Das trifft in besonderem Mafie auf die mittels
der Audiomedien Rundfunk und Hérbuch betriebenen Adaptionen sowie Weiterentwick-
lungen der Mehr- und Fremdsprachigkeit zu. Vor allem in Bezug auf die Aspekte der >bin-

prachlichen Mehrsprachigkeitc, wie sie durch den Einsatz dialektalen Sprechens, durch
bestimmte Akzente und sprechtechnische Stilisierungen entstehen, lisst sich eine Fiille an

Audio-Material hen, welches diesb zu erschliefen und sowohl sy h

38 Ebd.
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als auch historisch zu analysieren wire. Ferner ist die poetologische Dimension dieser un-
terschiedlichen Formen der Mehr- und F dsprachigkeit in der ak I ierung
von Literatur als Lesung und als Hérspiel zu erortern.
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