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Kommunikative Vernetzungen
Gedicht und Erzihlung in Jose%h von Eichendorffs
»Ahnung und Gegenwart“ und ,,Das Schloff Diirande*

Natalie Binczek

Lied und Erzihlung

Es ist fiir Eichendorffs Erzihltexte — wie fiir zahlreiche andere Texte der Roman-
tik auch - charakteristisch, dafl ihnen lyrische Gedichte eingefiigt sind, die nahe-
zu ausnahmslos als Lieder bezeichnet werden und mithin auf die Erelgmshafug-
keit musikalischer Umsetzung zumindest hindeuten. Die Effekte, die sie auf die
Lektiire eines solchen Textes haben konnen, sind vielfiltig.' Grundsitzlich it
sich festhalten, dafl die lyrischen Einschiibe in zweifacher Weise funktionieren:
sie durchkreuzen den narrativen Verlauf und sie schreiben ihn in der ihnen eige-
nen Weise fort, d. h. verdichten ihn buchstiblich. So fiihren sie den Erzihlzu-
sammenhang auf eine andere Reflexions- und Kommunikationsebene, wihrend
sie selbst wiederum unter Einbeziehung des vorausgegangenen oder nachfolgen-
den Handlungsgeschehens gedeutet werden. Welcher systematische Stellenwert
ihnen jeweils zukommt; ob die Gedichte den Prosatext reprisentieren, ob sie ihn
ke ierend oder or al erginzen bzw. umgekehrt der Prosatext nur
eine Erginzung der Gedichte ist, liee sich durchaus kontrovers diskutieren.

In der Forschung hat sich indes die Uberzeugung durchgesetzt, die Lieder
seien eine ,lyrische Kondensation® der Prosa. In ihnen werde sogar ein Kulmina-
tionspunkt erreicht, an welchem die Erzihlung ihre ,Erfillung* findet, insofern
sie auf diese Weise ,einen besonderen Glanz* erhilt, und schlieflich sogar mit

1. ,In die Prosa emgefﬁg(e Gednchte konnen hlreiche sehr iedliche Aufgaben erfiillen.
Sie kénnen beispiel die sing eine zuhérende oder eine andere Person chmk!ensleren,
die Raum- oder Handl hi itteln, einen Hohep kiindigen und damit an
die Aufmerksamkeit des Lesers ppelli sie konnen durch Einfiigung eines anderen Gat-

! fiir Abwechsl halb der Erzihlung sorgen und einfach Ausdruck des poe-

uschen Spiels sein. (Alfred R:emen »Da fiel ihr ein Lied dabei ein“. Gedichte als Strukturkenn-
zeichen in Eichendorffs Erzihlungen, in: Aurora 42 (1982), S. 7-23, hier S. 7) Dle hier exempla-

risch vorgenommene und prinzipiell zu erweiternde Aufzihl 1 her ,Aufgaben’,

die den Gedichten zugeordnet werden, ist recht aufschlufreich. Sie dienen der Charal

der Figuren, sie eine b Atmosphi lenken den Leser und sind ,Ausdruck des

poeuschen Spiels*. DaB sie sich auch selbsr probl. und die k ikativ-medial
ion des Textes zu reflekti de sind, wird von Riemen nicht erwogen. — Siche

zu dem Verhiltnis zwischen Poesie und Prosa in kulturhistorischer P ktive Alexander von

Bormann: Natura loquitur. Naturpoesie und emblematische Formel bei ]oseph von Eichendorff,
Tiibingen 1968, S. 214ff.
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einer ,Anweisung zum rechten Lesen* ausgestattet wird, wodurch die lyrischen
Einschiibe einen sowohl ornamentalen als auch instruktiven Status einnehmen.
Ein Steigerungsverhiltnis zwischen beiden textuellen Elementen wird somit an-
genommen, wonach die Lyrik — verstanden als sprachliche Musikalitit — zur is-
thetischen Veredlung der Prosa beitrigt und zur Mafigabe des richtigen Lesens
wird.” Gleichsam als Gedicht in Prosa wird derart der gesamte Text aufgefaﬁt
und unter das lyrische Paradigma gestellt. Bemerkenswert ist gleichwohl im Ge-
genzug, dafl gerade die Gedichte in vielen Lektiiren iibergangen werden, als hit-
ten sie fiir das Verstindnis des jeweiligen Textes keinen eigenstindigen oder
iiberhaupt relevanten Informationswert, sondern triigen — jenseits kommunika-
tiver Prozesse — ausschlieflich zur Erhéhung der Ausdrucks- und Intensitits-
dichte bei.* So markieren sie zwar prinzipiell einen poetologisch herausragenden
Punkt - verleihen sie dem Text doch einen ,besonderen Glanz* , fiir die jeweili-
ge, an den semantischen und semiotischen Zusammenhingen interessierte Inter-
pretation des Erzihltextes haben sie hingegen eine allenfalls nachgeordnete Be-
deutung. Daraus folgt, dafl die von den Texten Eichendorffs vorgenommene
Verschrinkung von Lyrik und Prosa in einer solchen Lektiire nachgerade aufge-
16st wird. Denn postuliert wird die Verdichtung des Werks durch die Lyrik, wo-
durch die Erzihlung in gewisser Weise auf die Stufe eines blofien Beiwerks her-
abfillt. Von vielen Interpretationen aber bleiben gerade die Gedichte unberiick-
sichtigt,’ so daf} sie unversehens lediglich als Verzierungen des Prosatextes be-
handelt werden, der letztlich, wie sich schlufolgern liflt, auch ohne sie auskime.

2. Gerhard Schulz, ,Die Zeit fliegt heut entsetzlich“. Der Erzihler Eichendorff in der Geschichte,
in: Michael Kefler/Helmut Koopmmn (Hg.): Eichendorffs Modernitit. Akten des internationa-
len, interdiszipliniren Eichendorff-Symposions 6.-8. Oktober 1988, Akademie der Di6zese Rot-
tenburg- Stungau, Tiibingen 1989, S. 155-170, hier S. 159f.: ,Solche lyrische Kondensation in
Versen gibt dieser Prosa nicht allein einen besonderen Glanz, sondern versieht sie zugleich mit
einer Anweisung zum rechten Lesen: durch die Gedichteinlagen enthiillt sich die Art und Weise
Eichendorffschen Erzihlens als gleichermaflen metaphorisch, das heifit als Ausdruck einer
Sprachkunst, die zwar wie jede Erzihlkunst nicht auf die Realitit von Geschehen in Geschichte
oder Gegenwart verzichten kann, die aber zugleich durchaus nicht allein in dem Erzihlen eines
Geschehens selbst ihre Erfiillung sieht.“ Die Konklusion dieser Ausfiihrung besteht darin, daf8
die Prosa nur mit Hilfe der Gedichte zu verstehen ist.

3. Das trifft auch auf Adornos Lektiire zu, indem er in der Lyrik Eichendorffs das Abstraktwerden
der Sprache erkennt und den Subjektentzug konstatiert: ,Absage an das Herrschaftliche, an die
Herrschaft zumal des eigenen Ichs iiber die Seele.“ (Theodor W. Adorno: Zum Gedichtnis Ei-
chendorffs [1958], in: ders.: Noten zur Literatur, hg. von Rolf Tiedemann, Frankfurt/M. 1981,
S. 69-94, hier S. 78.) Demgegeniiber werden die ,Enden® einiger der ,Novellen® als ,konventio-
nell“ abgetan, insofern sie ,mit der Ehe des Helden“ enden (ebd., S.76). So tritt auch in der
Deutung Adornos die Wertung der Prosaemhl\mg Eichendorffs hinter dessen Lyrik zuriick.

4. Siehe dazu die U heid Ausdruck und K ikation: Georg Stanitzel
K ikation (C icatio & Ap phe inbegriffen), in: Jirgen Fohrmann/Harro Mul—
ler (Hg.): Literaturwissenschaft, Miinchen 1995, S. 13-30, hier bes. S. 16-19.

5. Stephan Jaeger kritisiert, dafl sie nicht als autonome Texte gelesen werden: ,Die Eichendorff-
Forschung zieht aus dieser richtigen Beobachtung [dafl es sich bei den eingefiigten Gedichten
um ,Kondensationspunkte® der Texte handelt] bis heute den Schlufl, vornehmlich die Prosa zu
untersuchen und die Lyrik eher als Hilfsmittel abzutun, wodurch natiirlich die Konsequenzen
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Im folgenden soll demgegeniiber die Gleichzeitigkeit beider textueller Ele-
mente ernstgenommen werden. Auf ihre Interaktion soll sich der Fokus richten:
An zwei Beispielen aus unterschiedlichen Werken und Werkphasen wird dabei
deutlich, daf8 sich die Beziehung zwischen den Gedichten und der Prosa ver-
schieden gestaltet. Jedoch handelt es sich in beiden Fillen gleichermafien um ein
durchaus prekires Spannungs- und Reibungsverhiltnis, welches zwar den Be-
fund bestitigt, dafl die Gedichte als ,Kondensationspunkte zu lesen sind. Was
sich in ihnen allerdings verdichtet, ist gerade der Hinweis auf die Grenze, welche
die Lyrik vom Erzihltext scheidet. Sie nimlich bildet ein wesentliches Moment
des textuellen und kommunikativen Gefiiges.

Fraglich bleibt, ob sich in den lyrischen Einschiiben der Text ,erfiillt’, be-
denkt man, daff diese selbst bereits von einer gewissen Defizienz zeugen: Zwar
geben sie sich als Lieder aus, doch ist gerade dieser Status recht betrachtet kei-
neswegs abgesichert. Vielfach besprechen sie ihre musikalische Verfatheit und
zeichnen so ihre poetologische Entstehung als Lieder nach. Uberdies werden sie
meist vom Kontext und damit von der sie rahmenden Erzihlung als solche ein-
geleitet. Dafl sie Lieder sind, wird in solchen Fillen sozusagen von aufien, also
fremdbestimmt. Sie hinsichtlich entsprechender formaler Charakteristika gat-
tungstypologisch zu identifizieren, setzt jedoch eine Abstraktion von ihrem we-
sentlichen Merkmal, der ,Sangbarkeit“® voraus, insofern diese in einem gedruck-
ten Text, dem keine Notenpartitur anhingt, nicht garantiert werden kann. So
mag zwar die historische Definition des 19. Jahrhunderts supplementire Be-
stimmungskategorien anfiihren, z. B., daf} das Lied ,der einfache dichterische
Ausdruck eines in sich abgeschlossenen sanften Gefiihls’ sei, und die heutige
Literaturwissenschaft formaler von ,mehreren gleichgebauten und gereimten
Strophen* ausgehen. Entscheidend ist dennoch, dafl es sich hierbei um nicht
einmal notwendige Zusatzkriterien handelt, wihrend der ,Grundcharakter® ei-
nes Liedes, darauf beharren beide Definitionen, in dessen »Sangbarkeit“'’ be-
steht. In einem Text lifit sich dieses entscheidende Merkmal iiber die metrische
und rhythmische Struktur eines solchen lyrischen Gedichts gleichsam als Musi-
kalitit der Sprache beschreiben."” Dennoch bleibt ein solches sich als Lied aus-

jener ,lyﬁfchen Kondensation', die Wirkung der einzelnen Gedichte unabhingig vom Prosage-
scheh.en nicht in den Blick kommen.“ (Stephan Jaeger: Theorie lyrischen Ausdrucks. Das un-

ks Zwischen in Gedichten von B Eichendorff, Trakl und Rilke, Miinchen 2001,
$.127, Anm. 6.)

6. [Art] Lied, in: Heike Gfrereis (Hg.): Grundbegriffe der Literaturwi haft, Stuttgart — Wei-
mar 1999, S. 111.

7. [Art] Lied, in: All ine d he Real=Encyklopidie fiir die gebild Stinde (Coversati-

o . o
ons=Lexikon) in zwolf Binden, Sechster Band: K bis Lz, Leipzig: Brockhaus 1835 (achte Origi-
nalauflage), S. 642.

8. [Art] Lied, in: Grundbegriffe der Literaturwissenschaft, S. 111.

9. [Art] Lied, in: All, ine d he Real=Encyklopidie, S. 642.

10. Ebd. und [Art.] Lied, in: Grundbegriffe der Literz:;rwissenschaft, 81

11. Siche zu diesem Z hang aus musikwi haftlicher Perspektive zuletzt Wolf Gerhard
Schmidt: Schriftlichkeit und Musikalisi g. Prol zu einer Theorie (spit)romantischer
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weisendes Gedicht zwangsliufig durch einen Mangel gekennzeichnet, solange es
nicht vokalisiert und im Gesang aktualisiert wird. So betrachtet wird nicht nur
das Postulat der Erfilllungsthese in Zweifel gezogen, sondern auch die Frage
aufgeworfen, wie sowohl die Erzihltexte, als auch die eingeschobenen Gedichte
mit diesem Mangel jeweils verfahren; ob sie ihn selbst narrativ bzw. lyrisch ak-
zentuieren und hervorbringen oder doch eher unsichtbar zu machen versuchen,
ob sie ihn kompensieren oder vielmehr fiir besondere textuelle Strategien zum
Anlaf nehmen. Eine Lesart, welche die Texte insgesamt in einer musikalischen
Poetizitit aufgehoben, ja ,erfiillt‘ sicht, iibergeht einen entscheidenden Aspekt.
Sie setzt sich dariiber hinweg, daf} die Texte nicht nur auf eine musikalische Um-
setzung hinstreben und sie im lyrischen Ausdruck zu supplementieren suchen,
sondern dafl sie sich ebenso in einer der Ereignishaftigkeit des Gesangs kontra-
stierenden Schriftlichkeit inszenieren. Diese andere Seite soll im folgenden re-
konstruiert werden.

Gerahmte Fliichtigkeit

In ,Ahnung und Gegenwart“ — dem 1815 erschienenen Jugendroman — wird der
akustische Mangel der Gedichteinlagen mit besonderem Nachdruck versehen.
Eine grundlegende Problematisierung steht mithin am Anfang des Eichendorff-
schen Werks. Zwar klagt der Erzihltext die akustische Performanz der Gedichte
ein, jedoch widerruft er sie zugleich auch, indem er sie im Kontext einer un-
iiberwindlichen und im gesamten Roman selbstreferentiell wirkenden Oppositi-
on denkt, derjenigen zwischen Schrift und Klang. Bereits im zweiten Kapitel
wird diese Differenz eingefiihrt, was ihren programmatischen Stellenwert unter-
streicht.

Friedrich, der Protagonist, wird durch das imaginire Aufscheinen der von
ihm verehrten Rosa in eine affektive Erregung versetzt; eine Erregung, die sich
adiquat nur in einem Lied Ausdruck verschaffen kann. Der visuelle Eindruck
findet seine unmittelbare Fortsetzung im akustischen Medium:

Das Bild der schonen Rosa stand wieder ganz lebendig in ihm auf, mit aller
Farbenpracht des Morgens gemalt und geschmiickt. Der S hei
der laue Wind und Lerchensang verwirrte sich in das Bild, und so entstand
in seinem gliicklichen Herzen folgendes Liedchen, das er immerfort laut
vor sich hersang.'?

Zuerst skizziert der Text das Ereignis dieser spontanen Zeugung: ,das Liedchen
entstand’, so der Wortlaut; es wurde nicht gemacht, sondern war in gewisser
Weise gleichzeitig mit der plotzlichen visuellen Erscheinung des Bildes der Ge-
liebten da, und dies ,in seinem gliicklichen Herzen®. Darin ist in nuce die vom

Medienkombination am Beispiel von Schumanns Eichendorff-Lied Mondnacht, in: DVijs, 79. Jg.,
H.2 (2005), 5. 286-306, hier bes. S. 293.

12. Joseph von Eichendorff: Ahnung und Gegenwart, in: Simtliche Werke des Freiherrn Joseph von
Eichendorff, historisch-kritische Ausgabe, begriindet von Wilhelm Kosch und August Sauer,
fortgefiihrt und hg. von Hermann Kunisch und Helmut Koopmann, Bd. III: Ahnung und Ge-
genwart, hg. von Christiane Briegleb und Clemens Rauschenberg, Stuttgart u. a. 1984, S. 10.
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Roman emphatisch vertretene Poetik einer urspriinglich anmutenden, volkstiim-
lich angelehnten Natiirlichkeit erfafit, wie sie der bemiihten, sich in einer Un-
menge von Texten niederschlagenden Schreibtischproduktion der als dilettan-
tisch abqualifizierten Dichter der grofistidtischen Salonkultur kontrastiert
wird." Unmittelbar im Anschlufl an diese Schilderung lifit die Erzihlung das
Lied selbst folgen. Ein weicher Ubergang wird somit geschaffen, der das lyrische
Ich mit Friedrich, dem Singer des Liedes und Protagonisten des Romans, iden-
tisch zu setzen nahelegt: ,Griiff’ euch aus Herzensgrund*'* lautet die erste Vers-
zeile, womit sich der musikalische Liebesgrufl als empathische Kommunikation
aus der Tiefe eines Herzens ankiindigt, die freilich auch in die Tiefe eines ande-
ren Herzen eindringen und derart eine Interaktion, eine Beziehung zwischen
beiden herstellen soll. In den anschliefenden Verszeilen wird die Geliebte jedoch
nicht mehr apostrophiert, sondern durch eine metonymische visuelle Charakte-
risierung als Person gleichsam restituiert: ,Zwey Augen hell und rein, / Zwey
Réslein auf dem Mund, / Kleid blank aus Sonnenschein!“'® Ein Ausrufezeichen
steht am Ende dieser Strophe, wodurch der Gruf§ zugleich auch als Aufforde-
rung an das lyrische Ich kenntlich gemacht wird, das Bild der Geliebten in der ly-
rischen Sprache wiederauferstehen zu lassen. Ein Gesicht und Korper sollen ihr
verliehen werden.

Die zweite Strophe fithrt nun von den vorrangig visuellen Attributen zur
akustisch geprigten Wahrnehmung: ,Nachtigall klagt und weint, / Wolliistig
rauscht der Hain, / Alles die Liebste meynt: / Wo weilt sie so allein?*'” Auf diese
Weise lifit dieses als Liebesgruf§ gestaltete Lied seinen Adressaten, die Geliebrte,
als eine ,helle, reine und blanke‘ - so die genannten Adjektive — visuelle Erschei-
nung in der ersten Strophe entstehen und in der zweiten mittels der a-, ei- sowie
ai-Assonanz akustisch aus dem Klagen, Weinen und Rauschen® der Natur

13. Siehe dazu z. B. die Begegnung Friedrichs mit Faber: Der Wind ,brachte auf einmal [...] aus dem
Garten oben mehrere Blitter Papier, die hoch iiber ihre Képfe weg nach einem nahe gelegenen
Wiasser zuflatterten. Hinterdrein horte man von oben eine Stimme: halt, halt, halt auf! rufen, und
der Mensch, den Friedrich im Garten schreibend angetroffen hatte, kam eilends nachgelaufen.”
(Ebd., S. 21.) Die Stimme des schreibenden Dichters folgt hier formlich den Papieren. Spiter im
Roman wird , [¢]in anderer junger Dichter von mehr schmachtendem Anseh’n® eingefiihrt und
wie folgt beschrieben: ,Endlich zog auch dieser ein ungeheueres Paket Papiere aus der Tasche
und begann vorzulesen® (ebd., S. 144).

14. Siehe zur th ischen Thematisierung des Dil i sprobl bei Eichendorff: ,Erst in
der spiteren seiner literarhistorischen Schriften, der Geschich der poetischen Literatur Deutsch-
Ifnd: (1857), bekennt sich der alte Eichendorff auch terminologisch zu dem auch von den Klas-
sikern geprigten Dilettantismusbegriff, ja er liefert nun, aus der Retrospektive auch auf das eige-
ne Werk, eine sehr genaue Analyse des Dilettantismus, den er als ein Phinomen der Literarisie-
rung von der ,wahren Poesie* absetzt: ,Durch den Druck ist [...] in der Tat die ganze Literatur
ein Buch geworden, in welchem jeder nach Belieben blittern mag, und daraus ein allgemeiner
Dilettanti der Prod: wie der K den.* (Wolfgang Friihwald: Der
Philister als Dilettant. Zu den satirischen Texten Joseph von Eichendorffs, in: Aurora 36 (1976),
S.7-26, hier S. 10.)

15. Eichendorff: Ahnung und Gegenwart, S. 10.

16. Ebd.

17. Ebd.
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gleichsam als abwesenden Referenten hervorgehen. Wo sie selbst zwar nicht ist,
dort ist sie dennoch ,gemeint’, heifit es in der letzten Zeile der zweiten Strophe.
Von der Aufforderung, sie im Lied visuell greifbar zu machen, iiber die akusti-
sche Darstellung ihrer anwesenden Abwesenheit wird schlieflich in der dritten
und vierten Strophe der imaginire Status dieser Erscheinung festgeschrieben:
»Weil’s drauflen finster war, / Sah ich viel hellern Schein“."* ,Wiinschet den gan-
zen Tag, / Dafl wieder Nacht mécht’ seyn.“'” Die Adressatin, wie sie der Grufi-
sender, das lyrische Ich vorstellt, wird als dessen Projektion reflektiert. Dennoch
hilt das Gedicht bis zur letzten Strophe an der erfolgreichen Adressierung dieser
Botschaft fest. Mit einem doppelten Imperativ wird sie und damit die Zuversicht
in ihre Ankunft am Zielort besiegelt:

Liebe geht durch die Luft,
Holt fern die Liebste ein;
Fort iiber Berg und Kluft!
Und sie wird doch noch mein!*

Weniger als Tatsache denn als Aufforderung wird hier die fernkommunikative
Konstellation zur Sprache gebracht, der es schliefilich gelingen soll, die Abwe-
sende nicht nur zu erreichen, sondern auch in Besitz zu nehmen. Durch die Zu-
verlissigkeit des Ubermittlungskanals soll die Distanz iiberwunden wurden:
»Liebe geht durch die Luft®. Es ist dabei von Wichtigkeit, daff der Kommunika-
tionsweg der Liebe auch derjenige der Akustik ist: die Luft, das itherische Ele-
ment.

Im nichsten Schritt schon, vom zuvor abgedruckten Gedicht lediglich als
neuer Abschnitt abgegrenzt, setzt der Text allerdings eine scharfe Zisur. Die
Liebesthematik weicht in dem unmittelbar anschlieflenden Erzihlrahmen einem
anderen Reflexionsgegenstand. Nachdem die letzten Verszeilen sozusagen ,ver-
klungen sind, wird nimlich auf die schriftliche Fassung dieses lyrischen Liebes-
grufles abgehoben. Auf diese Weise aber greift der Ubergang vom Lied zum
nachstehenden Rahmentext auf den weiteren Verlauf der Erzihlung vor. Denn
die Beziehung zwischen Friedrich und Rosa basiert weitgehend und insbesonde-
re in der Zeit ihres gemeinsamen Aufenthaltes in der Residenzstadt auf schriftli-
chen Mitteilungen; kleinen Briefchen und Billets, die sie sich gegenseitig schrei-
ben, weil sie sich in persona stets verfehlen.”! Den in der letzten Verszeile einge-
forderten Besitzanspruch — ,,Und sie wird doch noch mein!* — bestitigt der Ro-
man nicht, vielmehr ist in dem auf das Gedicht folgenden Schnitt und Ubergang
zur Schriftproblematik, welcher mit dem Optimismus der Erreichbarkeit der an-
gerufenen Geliebten kollidiert, bereits das spater narrativ entfaltete Scheitern der
Liebesbeziehung prifiguriert.

18. Ebd.

19. Ebd.

20. Ebd,, S.11.

21. Siehe zum Problem der Spitzeitlichkeit bei Eichendorff in werkbezog und biographisc}
Hinsicht Mari phanie K ing: Die M des ,Zu sp: Eichendorff und E. von

Keyserling, in: Kefller/Koopmann (Hg.): Eichendorffs Modernitit, S. 53-62.
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Bevor sich die vom Lied vorgenommene Adressierung im narrativen Ge-
samtverlauf des Textes als problematisch herausstellt, steht sie bereits im unmit-
telbaren Umfeld des Liedes in bezug auf dessen schriftliche Fassung in Frage.
Denn, so heifit es im Anschluf an das Gedicht: ,Das Liedchen gefiel ihm [Fried-
rich] so wohl, daf er seine Schreibtafel herauszog um es aufzuschreiben. Da er
aber die fliichtigen Worte anfieng bedichtig aufzuzeichnen und nicht mehr sang,
mufte er iiber sich selber lachen und léschte alles wieder aus.“”> Was die Buch-
seite in schriftlich-gedruckter Form bereits vorweist, stellt die narrative Ebene in
Frage. Kurzerhand wird das Lied hier — in der Narration — im Stadium des manu-
ellen Aufschreibens reflektiert und zuerst als eine Ubertragung der ,fliichtigen
Worte® in den Zustand skripturaler Fixierung kenntlich gemacht, dann aber
durch die anschliefende Loschung auch wieder in gewisser Weise zuriickge-
nommen. So vollzieht der Text auf der technischen Ebene das, wogegen sich der
Protagonist und mit ihm die Narration in einem zweiten Schritt auflehnen. Er
zeichnet auf, was nur gesungen werden kann. Er hilt fest und bietet zur
(Re-)Lektiire an, was lediglich in einer bestimmten Situation zu aktualisieren ist,
andernfalls seine Wirkung verfehlt. Recht betrachtet fiihrt der Konflikt noch tie-
fer: Denn was Friedrich nur mit der Hand auf einer Tafel festhilt, d. h. mit Hilfe
einer ohnehin schon labileren, fliichtigeren Aufzeichnungstechnik bearbeitet,
liegt im Buch gedruckt vor. Es driickt sich dem Papier férmlich ein, wihrend es
doch ein fliichtiges Ereignis referieren oder wenigstens erméglichen soll. Mithin
markiert der Text nicht nur die Differenz zwischen der Sprache als Schrift und
Klang, sondern differenziert zudem auch die Schriftseite dieser Unterscheidung
in Handschrift und Druck, in l6schbare und dauerhafte Schrift.

Indem er den Akt des Aufschreibens selbst thematisiert und die Schrift als
ein der akustischen Fliichtigkeit entgegengesetztes Prinzip auffaflt, zeigt der
Roman auf die unabdingbare formale Konstitution des Gedichts als Text, als Be-
standteil eines iibergreifenden Textzusammenhangs hin. Als eine schriftlich ko-
dierte, gedruckte Buchstabenfolge lifit er es zum Vorschein kommen und somit
als Text sichtbar werden.” Dem imaginiren Bild der Geliebten und dessen lyri-
scher Verarbeitung als Lied folgt im anschliefenden Erzihlrahmen die Sichtbar-
machung des Gedichts als Text, als eine gedruckte Buchstabenordnung. Beson-
ders in der narrativen Konstellation wird dem aufgeschriebenen Lied, insofern es
von Friedrich wieder geldscht wird, nicht einmal eine potentielle ,Sangbarkeit*
zugestanden. Schrift und Gesang schlieRen sich aus dieser Perspektive aus. Hin-
gegen bewahrt der gedruckte Text das Gedicht durchaus auf. In dem Augenblick
also, in welchem die Erzihlung es in seiner akustischen Dimension dementiert,

22. Eichendorff: Ahnung und Geg, TRIE

23. Und genau davon zeugt der Roman; dafl er nimlich trotz der Karikierung der modernen Dichter
als ?roduzemen einer ungeheuren Fiille von wertlos-kiinstlichen Schriftstiicken und damit als
Papier- und Tinten- und Druckerschwirzeverschwender, daf er trotz der massiv beriebenen Di-

lettantismuskritik selbst auch vor allem ein geschrieb drucktes und durchaus auch volu-
n.nndzeerch‘nfrwerk ist. Auf diese Weise macht der Text seine eigene kommunikative Funk-
zum poetol, hen Problem und vice versa.

308

KOMMUNIKATIVE VERNETZUNGEN

wird diese Ausstreichung zwar auch auf das gedruckte Gedicht zuriickprojiziert.
Da dieses aber eben nicht geléscht wird, es bleibt ja vielmehr Element des Ro-
mans, insistiert es auf einer anderen, der unumginglichen medientechnischen
Seite dieser Romankommunikation, d. h. auf deren schriftlicher Verfaftheit.**
Keineswegs ist der Konflikt zwischen der Aufforderung zur Vertonung und der
Infragestellung der akustischen Dimension damit zugunsten des Drucks und der
Schrift entschieden. Im Grunde bleibt er exakt an der Schnittstelle zwischen
dem Lied bzw. Gedicht und der es rahmenden Erzihlung unauflésbar bestehen.
Denn wihrend mittels der Narration dem Gedicht in der schriftlichen Fassung
sein akustisches Potential geradezu abgesprochen wird, beharrt die Buchseite
hingegen auf der Zwangsliufigkeit des schriftlichen Moments. — Darin aber be-
steht die komplexe kommunikative Struktur des Textes.*

Eine Struktur, der sich die Lektiire immer wieder aufs neue stellen muf,
wenn sie den als Liedern ausgewiesenen Gedichten im Roman begegnet. Denn
ausdriicklich wird in ,Ahnung und Gegenwart“ auf den Unterschied zwischen
der auf Vokalisation strebenden Anlage des Liedes und dem diesem Programm
zuwiderlaufenden Moment schriftlicher Fixierung abgehoben. Jedoch auch in
anderen Werken Eichendorffs, so etwa findet sich in dem 1835 entstandenen, be-
rithmten Vierzeiler ,Wiinschelrute“ die hier umrissene Ambivalenz.

Schlift ein Lied in allen Dingen,
Die da triumen fort und fort,

Und die Welt hebt an zu singen,
Triffst Du nur das Zauberwort.”

7

Nicht allein als Allegorie poetischen Schreibens, sondern ebenso als Allegorie
des Lesens kann dieses aus einem einzigen Satz bestehende Gedicht gedeutet
werden. Es ist einsortiert als letztes in die II. mit ,Singerleben® betitelte Abtei-
lung der Gedichtsammlung; es spricht von einem ,Lied‘ und vom ,Gesang’, dabei
verortet es diese akustisch bestimmten und in isthetischer Hinsicht herausra-
genden Begriffe in den ,Dingen‘ und in der ,Welt', d. h. aufierhalb des geschrie-
benen Textes. Richtet sich hingegen die Apostrophe der letzten Verszeile, das
,Triffst Du an einen Leser und nicht an eine Dichterfigur, wird damit durchaus

24. Siehe dazu auch Schulz: ,Die Zeit fliegt heut entsetzlich®, S. 167. Das schriftliche Festhalten des
Gedichts in der Erzihlung wird von Schulz nicht als eine selbstreferentielle Problematisierung

des Textes, sondern im Gegenteil als Bestitigung des poetischen Gelungenseins des Liedes auf-
gefafit.

25. Zur Technikkritik bei Eichendorff siehe Joh Kersten: Eichendorff und Stifter. Vom offe-
nen zum geschlossenen Raum, Paderborn u. a. 1996, S. 73-91.

26. Die Aufmerksamkeit der Eichendorff-Forsch gilt vor allem den harmonisch-versohnlichen
Interaktionen zwischen Prosa und Lyrik. Exemplarisch dafiir ist folgende Aussage: ,Wunderbar
stimmig erweist sich der Ubergang vom Gedicht zu dem Konti der handl d
Prosa.“ (Oskar Seidlin, ,Der alte Garten® [1960], in: ders.: Versuche iiber Eichendorff, Géttin-
gen 21978, S. 74-98, hier S. 81.)

27. Joseph von Eichendorff: Wiinschelrute, in: Simtliche Werke des Freiherrn Joseph von Eichen-

dorff, Bd. I/1: Gedichte, erster Teil, hg. von Harry Frohlich und Ursula Regéner, Stuttgart —
Berlin - Kéln 1993, S. 121.
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auch eine Abkehr von der akustischen Semantik und der mit ihr verkniipften
Poetik angedeutet. Die Bezugsgegenstinde eines Lesers sind nimlich geschrie-
bene Worte und Buchstaben. Nach diesem Verstindnis wird das auf das | Triffst
Du‘ folgende Adverb der bedingenden Einschrinkung, dieses ,nur‘, als Hinweis
auf ein Defizit aufgefafit. Es ist demnach lediglich das Wort — mag es auch ein
Zauberwort sein —, auf welches der angesprochene Leser trifft, wihrend die Lie-
der und der Gesang in den Dingen und in der Welt zu suchen sind, nicht im Ge-
dicht. Die ersten Zeilen des Gedichts und die letzte bilden nach dieser Deutung
keine Konditionalkonstruktion, sondern eine Struktur der Gleichzeitigkeit.
Wihrend also zunichst ,ein Lied in allen Dingen schlift* und wihrend, so die
dritte Zeile, sodann ,die Welt zu singen anfingt', ,trifft* das lyrische Du lediglich
das ,Zauberwort’, wobei hier die Betonung auf dem als geschrieben gedachten
Wort liegt. Das Gedicht zeichnet deshalb nicht den Prozefl der Verzauberung
nach, sondern schliefit im Gegenteil mit dem Eingestindnis der Entzauberung;
mit einer Erniichterung, am Ende doch nur das bloffe Wort — welches bezeich-
nenderweise auch das letzte Wort des Gedichts ist — vorzufinden.

Wird die letzte Zeile demgegeniiber wie iiblich als eine Konditionalaussage
verstanden, wonach das ,Treffen des Zauberwortes eine akustische Verzaube-
rung erméglicht — es bedarf dazu eben ,nur einer Art Pafiwort, nicht mehr und
nicht weniger —, priferiert man also eine Deutung des Gedichts als Allegorie
poetischen Schreibens, kann das Gedicht selbst als Ausdruck dieser Verzaube-
rung und damit als Transformation von geschriebener in hérbare Sprache gelesen
werden. Es konzediert nicht nur die Maglichkeit, das beschworene ,Zauberwort*
kénne gefunden werden, vielmehr fiihrt es letztlich sogar dessen Wirkung selbst
vor. ,Ob die Welt singt,“ so Adorno, ,dariiber entscheidet, dafl der Dichter ins
Schyvarze, ins Sprachdunkle, trifft“.* Und er fiigt hinzu, ,dies Schwebende alle-
gorischer Momente ist sein [Eichendorffs] dichterisches Medium.”” An dem
semantisch zugleich unauffilligen und doch iiberaus beweglichen ,nur‘ sowie
dessen Bezugnahme auf das Kompositum ,Zauberwort', in welchem je nach In-
t?rpretation entweder der ,Zauber‘ oder das ,Wort* hervorgehoben werden, zeigt
sich das von Adorno herausgestellte ,Schwebende der allegorischen Momente® in
besonders greifbarer Form. Als solches bestimmt es das poetologische Zentrum,
in welchem — und dies ist entscheidend — zwei einander widersprechende Deu-
tungsofferten aufeinanderstofien.

Ubertragungen
1837?" ~ also 22 Jahre nach ,Ahnung und Gegenwart* und zwei Jahre nach der
Fe:txgstellung der ,Wiinschelrute® — erscheint die Novelle ,Das Schloff Diiran-
de’ - Vor allem anhand des vierten von insgesamt sechs in den Text integrierten
Gedichten soll veranschaulicht werden, in welcher Weise hier die oben umrissene

28. Adorno: Zum Gedichtnis Eichendorffs, S. 81.
29. Ebd, S. 82.

30. Im Jahre 1837 erscheint mit redaktioneller Hilfe von Adolf Scholl die erste selbstindige Samm-
lung der Gedichte Eichendorffs.
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Problematik sowohl fortgesetzt als auch modifiziert wird. Wie alle Gedichte der
Novelle wird auch dieses als Lied bezeichnet, jedoch unterscheidet es sich da-
durch von den iibrigen, dafl es keiner der Figuren des Textes im Rahmennarrativ
zugeschrieben wird. Wer es singt, ja sogar, ob es iiberhaupt jemand singt, bleibt
ungewifl. Horbar wird es nimlich ,auf einmal drauffen durch den Wind“."
Plstzlich betritt es den Schauplatz der Erzihlung, ohne Erwihnung einer es vor-
bringenden Figur. Lediglich der Wind als Metapher fiir ein itherisch-fliichtiges
und in seiner Mobilitit nicht steuerbares Ubertragungsmedium wird genannt.”?
Von ihm - so zumindest liflt sich die Priposition ,durch* interpretieren — wird
das Lied iiberbracht; ,durch® ihn wird es wahrnehmbar. Unmittelbar vor seiner
Einfiigung in den Text findet sich demnach ein Verweis auf die Rahmenbedin-
gung, unter welcher das Lied hérbar gemacht wird. Als eine musikalische Sen-
dung ohne erkennbaren Absender und ohne Singer wird es inszeniert.” Insofern
es sich im letzten Vers der ersten Strophe als eine Liebesgruflbotschaft aus ,wei-
ter, weiter Fern zu erkennen gibt, greift das Lied auch inhaltlich die Problema-
tik der Kommunikation auf Distanz auf. Was ,Ahnung und Gegenwart® inner-
halb des Gedichts ausspricht — ,Liebe geht durch die Luft -, setzt ,Das Schlof§
Diirande® bereits in dem das Gedicht einleitenden Erzihlrahmen um, wird hier
doch von Anfang an der Wind anstelle eines Singers als Uberbringer des Liedes
insinuiert.

Am Himmelsgrund schieflen
So lustig die Stern’,

Dein Schatz liflt dich griiffen
Aus weiter, weiter Fern!**

Das Gedicht beginnt mit einem Verweis auf den ,Himmelsgrund*, womit es sich
in direkter Asymmetrie zum Kompositum ,Herzensgrund der ersten Verszeile
des Gedichts in ,Ahnung und Gegenwart“ lesen lifit. Wihrend dort auf das lyri-

31. Joseph von Eichendorff: Das Schlofl Diirande. Novelle, in: Simtliche Werke des Freiherrn Jo-
seph von Eichendorff, Bd. V/1: Erzihl erster Teil, hg. von Karl Konrad Polheim, Tiibin-
gen 1998, S. 300.
Auch anderen Stellen des Textes tritt der Wind in dieser Funktion auf. So wird er etwa auch von
Hippolyte Diirande angesehen: ,Da freute er sich, wie drauflen fern und nah die Turmuhren
verworren zusammenklangen im Wind [...). Griif* mir mein Schlof Diirande! rief er dem Stur-
me zu [...).“ (Ebd., S. 297f.)
Dennoch rechnet die Forschung in der Regel dieses Lied Gabriele zu. Siehe dazu etwa Riemen:
,Da fiel ihr ein Lied dabei ein®, S. 12f. Dabei bleibt unberiicksichtigt, dafl die Erzihlung gerade
aus der Unterlassung einer solchen Autorisierung und eindeutigen Zuschreibung des Liedes be-
deres her isches Kapital schligt. Entscheidend ist nimlich, daf der Text auf diese Wei-
se eine fiir dessen Verstindnis zentrale Ungewifheit inszeniert. Siche in diesem Zusammenhang
Kindlers Literaturlexikon®: , Eine grofle Zahl von Gedichten Eichendorffs ist in Romane, Er-
zihlungen, Schauspiel und Versepen verflochten, doch anders als im Werke Clemens Brentanos
entwickeln sich diese Lieder nicht aus dem umgebenden Text; Eichendorffs Lieder werden den
handelnden Personen als Lieder in den Mund gelegt* (Kindlers Neues Literaturlexikon, hg. von
Walter Jens, Bd. 5: Ea-Fz, Miinchen 1989, S. 69).
34. Eichendorff: Das Schlof Diirande, S. 301.
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sche Ich als Ausgangspunkt rekurriert wird, beginnt das Gedicht im ,Schloff Dii-
rande® mit einer Bezugnahme auf die astrologische Auflenwelt, auf den Himmel
und die Sterne. Dabei reimen sich die letzteren auf die ,Ferne* der vierten Vers-
zeile und bilden so eine Korrespondenz, durch welche die in der Wiederholung
des Adjektivs gesteigerte ,weite, weite Ferne® gleichsam stellar gedacht, also bis
zu den Sternen gedehnt erscheint. Zugleich wird hier ein zentrales Bildfeld der
Erzihlung beriihrt: Es zeugt von einer Verwandtschaft mit Erscheinungen aus
dem Bereich der Elektrizitit, die sich als Auf- oder Entladung einer Spannung
duflern und den Text etwa als Wetterleuchten, Gewitter oder Zucken durchzie-
hen. Daf die Sterne ,schiefen’, legt eine Ahnlichkeit mit Blitzen nahe, die ihrer-
seits wiederum als Anzeichen der Geschosse dienen und derart auf einen weite-
ren zentralen Topos™ der Erzihlung hindeuten, den bevorstehenden revolutio-
niren Umsturz.* So wird in dieser Strophe exemplarisch eine fiir den gesamten
Text konstitutive Verkniipfung der politischen Ereignisse sowohl mit den Na-
turereignissen als auch mit der Liebessemantik hergestellt, welche vor allem in
der vorletzten Verszeile — ,Dein Schatz liflt dich griiffen — zum Ausdruck
kommt.

Von einer Stimme, die sich als ein besonderes akustisches Merkmal an eine
bestimmte Person zuriickbinden und als Singer des Liedes identifizieren liefe,
ist allerdings weder hier noch an anderen dieses Gedicht kommentierenden Stel-
len die Rede. Mehr noch, in der nichsten Strophe taucht das Windmotiv wieder

35. Siehe zu diesem Metapherngefiige etwa: ,Das Wetterleuck so weifl der Leser schlieflich, —
das ist die Revolution, ,Gewitter' wird immer mehr zum zentralen Bild der ganzen Erzihlung,
vom Hinweis auf den schwiilen Sommer im vierten Satz der Novelle und das erste Zucken auf
Renalds Stirn, ,wie wenn es von fern blitzte*, bis hin zum Schlufl der Geschichte. Das geht iiber
den roten Widerschein in der Spelunke, in die Renald in Paris gerit, iiber das durch die schlecht-
verwahrte Tiir hereinblitzende Kaminf das ,heimliche Aufbli kampffertiger Geschwa-
der* bis hin zu Renalds Begeisterung, dem ,das Herz schwoll wie im nahenden Gewitterwinde.
Vom fernen Wetterleuchten spricht aber auch der junge Graf Diirande. Uns so geht es fort, bei-
nahe Seite um Seite.“ (Helmut Koopmann: Eichendorff, Das Schlof Diirande und die Revoluti-
on [1970], in: Alfred Riemen (Hg.): Ansichten zu Eichendorff. Beitrige der Forschung 1958—
1988, Sigmaringen 1988, S. 119-150, hier S. 128.)

. Die Aktivitit z?es ,St:.hieﬁens‘ wird dabei aber als ,lustig* attribuiert, als sollte ihr im Gedicht die

3

N

bed “' ,‘ e ) werden. - Fur die Erzihlung entscheidend ist, dafl die hier

r phorik des Us als Blitz und Wetterleuchten sowie Gewitter auf die im
19. Jahrhundert virulent werdende Zeitauff: hind Diese leitet Gisela Beste von He-
gels .7 itk pt her: ,Hegel di iziert einen dl den Wandel seiner Gegenwart und
bestimmt die ,Arbeit der U ltung’ zum G d der Philosophie, was dafl

diese ihre cigene Zeitgebundenheit anerkennt. [...] Die Krise der Gegenwart denkt er wesentlich
alsl fililektllschen Ubergang von einer Stufe der Verwirklichung der Idee zur nichsten. Seine ge-

htsphilosophische Konzeption des Zeitbegriffs betont zugleich die Kontinuitat zwischen
Gfgenwm und Zukunft wie aber auch das Moment des Bruchs: Das Neue erscheint schlieflich
wie durch einen ,Blitz hingestellt'. Der Ubergang vollzieht sich also gleichsam unsichtbar und
wird dem Bewuftsein erst nachtriglich begreifbar.* (Gisela Beste: Bedrohliche Zeiten. Literari-
sche Gestaltung von Zeitwahrnehmung und Zeiterfahrung zwischen 1810 und 1830 in Eichen-
dorffs Abnung und Gegenwart und Mérikes Maler Nolten, Wiirzburg 1993, S. 9)
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auf, wo es als Produzent, als Urheber des Liedes thematisiert wird, wenn es

heifit:

Hat eine Zitter gehangen

An der Thiir unbeacht,

Der Wind ist gegangen
Durch die Saiten bei Nacht.”

Was zuvor im einleitenden Erzihltext als Bestandteil der kommunikativen Rah-
menbedingung dieses Gedichts angedeutet wurde, erweist sich nach der Lektiire
der zweiten Strophe auch als dessen innerer Bestandteil. Der Wind, der im Rah-
mennarrativ als Ubertragungsmedium des nachfolgenden Liedes zur Sprache
kommt, ist zugleich auch Akteur innerhalb desselben: Denn er ,ist gegangen
durch die Saiten bei Nacht* und hat das Lied so auf der Zither erklingen lassen.
Unter rhetorischem Gesichtspunkt handelt es sich hierbei um einen Effekt der
Prosopopdie: ,Durch die Prosopopoiia lifit ein Text Stummes, Abwesendes
(oder Totes) als redende Person auftreten, [...] indem er ihnen Stimme gib, als
Instanz der Rede mit Mund und Gesicht.“”* So rekonstruiert Bettine Menke die
antiken Definitionen dieser rhetorischen Figur; zugleich aber denkt sie deren
Relevanz in bezug auf die Problematik der Autorschaft weiter. ,Ob das Gespro-
chene das Eigene, was dem Sprechenden eignet, ist oder sein und bleiben kann,
oder aber ob es aus einer anderen Autoritit®, wie das zentrale Problem lautet,
kommt — und ob diese und die sprechende Teilhabe an ihr zu sichern ist, wird
auch vom poetischen Sprechen als Frage seiner Begriindung, seines ,Ursprungs’
verhandelt.”’

Die Instituierung einer ,Instanz der Rede‘ durch Hervorbringung eines An-
gesichts findet in Eichendorffs Gedicht nicht statt. Der Urheber des Liedes, der
Wind, wird hier weder sprechend noch mittels einer anthropomorphen Kérper-
lichkeit visualisiert, sondern allein durch Ubernahme der Verantwortung fiir die
akustische Dimension des Gedichts zu dessen ,Aussage‘-Subjekt gemacht. Denn
was diesen, keiner Stimme zugerechneten lyrischen Einschub als musikalisches
Stiick auszeichnet, verdankt sich dem Wind einerseits als Uberbringer und Er-
zeuger sowie andererseits als Spieler. Er singt dieses Lied nicht, weshalb er ihm
auch keine Stimme verleiht, gleichwohl aber instrumentiert er es.

Die Grenze zwischen dem Gedicht und seiner narrativen Fassung model-
liert kein Ausschlufiverhiltnis, sondern einen fliefenden Ubergang. Mittels des
Windmotivs, welches auch an anderen markanten Stellen des Textes die Funkti-
on eines Ubertragungsmediums einnimmt, verschleift sich die Prosaerzihlung
mit dem Gedicht. Der narrative Rahmen wandert ins Gerahmte ein, beide ver-
schrinken sich und 16sen im Zuge dessen auch eine wichtige Verschiebung aus.
Erscheint der Wind nimlich im einleitenden Erzihltext als Medium der Uber-

37. Eichendorff: Das Schlof Diirande, S. 301.

38. Bettine Menke: Prosopopoiia. Stimme und Text bei Brentano, Hoffmann, Kleist und Kafka,
Miinchen 2000, S. 141.

39. Ebd,, S. 149.
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mittlung, als ein gegeniiber dem Lied zunichst nur iuferer Faktor, so zeigt er
sich anschliefend als Produzent, als Urheber der instrumentell-musikalischen
Dimension desselben, weshalb er in eine konstitutive Beziehung zu ihm gebracht
wird. Der Wind iibertrigt nicht nur, er ruft auch hervor. Fallen beide Funktio-
nen letztlich sogar in eins? Instrumentiert der Wind das Lied demnach in und
mit Hilfe der Ubertragung? — In gewisser Weise ja.

Unterderhand formuliert das Gedicht somit eine medientheoretische These,
fishrt es doch die Ubertragungsleistung als unabdingbar und folglich als werk-
konstitutiv vor. Damit wird die isthetische Produktion von der Voraussetzung
einer inneren, psychischen Motivation, wie sie »Ahnung und Gegenwart® in der
Gleichsetzung Friedrichs mit dem lyrischen Ich als Urheber und Singer des Lie-
des suggeriert, endgiiltig gelost. In ihren beiden letzten Verszeilen schreibt die
dritte Strophe des Gedichts diese Loslosung schliefilich fest: ,Mein Herz ist die
Zitter, / Gibt einen frohlichen Schall“’ Das Herz — im ersten Textbeispiel
Quelle des akustischen Moments — wird hier einem Instrument implementiert;
es ist ein blofles Werkzeug, dessen man sich erst bedienen muf. Als Spieler aber
gilt ausdriicklich der Wind: ein Ubertragungsmedium im zweifachen Sinn.

Das Gedicht spricht iiber sich selbst, wie es als Musikstiick entsteht; es ver-
handelt seine Genese als ein metaphorisches Zitherspiel und somit als akusti-
sches Ereignis im Medium figurativer Rede; als Prosopopéie.* Entscheidend ist
dabei, da das Motiv, welches diese rhetorische Ubertragungsleistung veran-
schaulicht, im einleitenden Rahmentext als dasjenige der medialen Ubertragung
eingefithrt wird: nimlich als Transfer von einem zum anderen Ort. So fungiert
d.er Wind im doppelten Sinn als Medium der Ubertragung. Er wird zunichst als
eine Art technisches, gleichsam postalisch funktionierendes Ubertragungsmedi-
um dargestellt, welches das Lied von einem unbestimmten Ort an den Schau-
platz. seines Horbarwerdens tibermittelt. Des weiteren tritt er aber auch figurativ
als ein Ubertragungsmedium innerhalb des Gedichts in Erscheinung: im Bild der
zum Erklingen gebrachten Instrumentsaiten. Die fiir den Wind charakteristi-
schex.-n Eigenschaften der Fliichtigkeit, der Beweglichkeit und Leichtigkeit, vor al-
lem jedoch das Atherische werden dabei nicht nur auf das Zitherspiel, sondern
letztlich auch auf die geschriebenen Worter, auf die Sprache des Gedichts ange-
wandt, wodurch dieses selbst die Ziige einer fliichtig-atherischen musikalischen
Inszenierung annimmt.” Die Sprache wird zum Klingen gebracht. Unter Bezug-
nahme auf die Opposition zwischen Schrift und Gesang akzentuiert in ,Ahnung

40. Eichendorff: Das Schlof Diirande, S. 301.

41. Menke spricht in bezug auf Brentano, was sich ihnlich auf Eichendorff anwenden lifit, von einer
.Formel'zuch firr die Selbstreferentialitit des Textes. Der Text spricht von sich selbst als Lied;
und er gibt [...] gleichsam die Anweisung zu seiner (zweiten) Lektiire: Er muf noch einmal ge-
lesen werden, um ihn nun als Stimme* der im Text eingefithrten ,Masken* des ,lyrischen Ichs‘ zu
lesen. Nachtriglich wird der Text zur Prosopopoiia erklirt“ (Menke: Prosopopoiia, S. 368).

42. Der Wind weist zwar eine Analogie zur hen Besti des ,Zauberwortes* auf, inso-
fern dessen Einsatz das akustische Moment des Gedichts zu evozi licht. Der Bezug
auf die technisch-mediale Leistung der Sprache bleibt jedoch aufrechterhalten. Nicht jenseits der
Weorter, sondern ausschlieflich in und mit ihnen kann die Verzauberung gelingen.
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und Gegenwart der Ubergang vom Gedicht zum Erzihltext die Grenze zwi-
schen diesen beiden Textsorten. Der Liedcharakter des Gedichts wird dabei so-
wohl narrativ als auch durch den vom Text reflektierten Schriftrekurs in Frage
gestellt. ,Das Schlofl Diirande* macht aber umgekehrt die akustische Dimension
der Sprache als medial-rhetorische Ubertragungsleistung lesbar.

Im Rahmentext wird das Lied vom Bezug auf eine identifizierbare Stimme abge-
koppelt. Auch inhaltlich wird dieser Strang fortgefiihrt, indem der Wind als Zi-
therspieler figuriert. Musikalisch ist dieses Lied daher das Werk des Windes. Zu-
gleich und gewissermaflen quer dazu wird die dritte Verszeile der ersten Strophe
jedoch als eine Grufibotschaft mit einem, wenn auch nur deiktisch bestimmten,
Absender und einem ebensolchen Adressaten ausgezeichnet: ,Dein Schatz lifit
dich griien“. Mit dieser Apostrophe entwirft das Gedicht einen Sprechakt zwi-
schen zwei Personen, welchem in der narrativen Rahmensituation allerdings ein
Aquivalent fehlt.” Wer sind die beiden Kommunikanten? — Wihrend die Singer
der iibrigen Lieder, zumeist vor der Wiedergabe der Lieder selbst, immer be-
nannt und dementsprechend zugeordnet werden kénnen, was eine Deutung na-
helegt, welche die Liedtexte auf die sie singenden Figuren abbildet, wird hier eine
solche Substitution unterbunden. Der Sender der Grufibotschaft in der ersten
Strophe, welcher sich in der letzten Strophe im Possessivpronomen ,mein Herz*
sogar als lyrisches Ich artikuliert, kann nicht nur nicht identifiziert werden. Er
gibt iiberdies auch die Verantwortung fiir die akustisch-musikalische Dimension
des Liedes ab, wird sie doch dem Wind zugetragen.

Innerhalb dieses Liedes oder lyrischen Gedichts verliuft daher eine Grenze zwi-
schen der rhetorischen Performanz als Musikstiick und der kommunikativen
Funktion als Grulbotschaft. In rhetorischer Hinsicht handelt es sich dabei zu-
gleich um die Grenze zwischen der Prosopopiie, die den Wind zum musikali-
schen Aktanten des Gedichts macht, ihn gleichsam personalisiert, ohne ihm je-
doch ein Gesicht oder eine Stimme zu verleihen, und der anonymen Apostrophe
des Liebesgrufies.” Innerhalb des Gedichts kommt daher jene Diskrepanz zum
Ausdruck, von welcher auch die daran anschlieflende Kommunikation in der
Rahmenerzihlung geprigt ist. Wie namlich soll der Grufl zum Adressaten gelan-
gen, wenn die Mitteilung — das Zitherspiel — nicht vom Sender gemacht wird,
sondern vom Wind? Nicht das lyrische Ich zeichnet fiir den musikalischen Akt
verantwortlich, sondern das I:Ibenragungsmedium. Anders ausgedriickt: Wie soll
die als Lied bezeichnete Anrufung gelingen, wenn weder der Angerufene noch
der Anrufer, vielmehr ausschlieflich das Medium dieser Anrufung als Akteur

43. Zur Ap phe als Evokation ikativer Situati auch mit

und daraus folgend der Interaktion mit dem ,universe as a world of sentient forces* siehe Jona-
than Culler: Apostrophe [1975], in: ders.: The Pursuit of Signs. Semiotics, Literature, Decon-
struction, Ithaca 1981, S. 135-154, hier S. 139. Unter Beriicksichti, dieser Auff: wire
zu fragen, ob es sich bei Eichendorff im Fall des ,Windes* als Uberbringer und Spieler des Liedes
nicht auch um eine Apostrophe handelt, obwohl in diesem Z; hang die isch
Form des Anrufs nicht auszumachen ist.

44. Siehe zur Beziet ischen Ps die und Ap he Menke: Prosopopoiia, S. 163ff.
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vorgestellt wird? Und in der Tat, die Botschaft kommt beim Adressaten nicht
an.

Narrative Substitutionen

Von wem an wen sich der Liebesgruf richtet, lifit der Text zwar offen, dennoch
erlaubt der narrative Zusammenhang, diese Liicke retrograd zu schlielen. Denn
am Ende der Novelle wird sich herausstellen, dafl Gabriele, als Girtnerbursche
getarnt, zu dem Zeitpunkt, als dieses Lied gesungen und an dem Ort, wo es hor-
bar wird, nimlich vor den Fenstern der Pariser Residenz des Grafen Hippolyte
Diirande, bei diesem beschiftigt war. Sie hitte es deshalb singen kénnen. Nach-
triglich, nach dem ersten Lektiiredurchlauf, liit sich das Lied — zumal dessen
Liebesgruflapostrophe — einer Figur gleichsam in den Mund legen und im Zuge
dessen eine zweite, durch den narrativen Kontext motivierte Prosopopéie nach-
vollziehen. Das ohne Bezug auf eine Stimme eingefiihrte Gedicht kann auf diese
Weise durch eine Stimme substituiert werden. Diesem Schema zufolge wird je-
doch nicht nur die Apostrophe, sondern das gesamte Lied Gabrieles Verantwor-
tung anheimgegeben. Was am Eingang zum und innerhalb des Gedichts zunichst
als Eigenleistung der rhetorischen und medialen Ubertragung — wie am Wind-
motiv exemplifiziert — lesbar gemacht wurde, wird nach dieser Auffassung wie-
der zuriickgenommen. Eine solche Deutung bindet das Gedicht in den narrati-
ven Handlungszusammenhang ein und iibertrigt nicht nur die darin enthaltenen
Gruflverse in eine intentionale Botschaft, welche Gabriele als Sender und den
Grafen als Empfinger unterstellt, dem sie ohne sein Wissen heimlich nach Paris
gefolgt ist und in dessen Diensten sie steht.* Das gesamte Lied wird vielmehr als
Element dieses kommunikativen Aktes aufgefafit. Auch hier liegt wieder eine
Ubertragung vor, gleich von der nachfolgenden Narration auf das gerahmte
Gedicht. Was sowohl das Gedicht selbst als auch die es unmittelbar rahmende
Erzihlung verschweigen, lifit sich, wie es scheint, nach dieser Lesart aus dem
narrativen Gesamtgefiige heraus entschliisseln. Der Rahmen des Gedichts wird
dabei allerdings im Hinblick auf seine riumliche Plazierung im Text sehr weit
gespannt. Er befindet sich nimlich im letzten Kapitel, ca. 25 Seiten nach der
Wiedergabe des Liedes.*

Bemerkenswert ist indes, daft diese Applikation auf das genannte Figuren-
ensemble eine fehlgeschlagene Adressierung aufzeigt; als sollte somit die Fehler-
haftigkeit dieser Applikation selbst markiert werden. Die Ubertragung ist nicht

45. Daraus allerdings die Konsequenz zu ziehen, daf sie es tatsichlich war, ist vorschnell und recht-
ffnigt sich lediglich durch die Entscheidung, das Gedicht vom narrativen Kontext her zu deuten.
Siehe dazu exemplarisch: ,Sie [Gabriele] lebt, wihrend die Geschichte sich ohne sie abspielt —
und daf sie sich ohne sie abspielen muf, ist es, was zur Katastrophe fiihrt -, als Knabe verkleidet
und unb?kanm, unerkannt vor allem von dem Geliebten, im Dunkel, in der Nacht, in der der
Bruder sie nur einmal singen hort wie einen gefangenen Vogel in einem verhangenen Kifig.
(Oskar Seidlin: Bleib wach und munter!, in: ders.: Versuche iiber Eichendorff, S.238-280, hier
S.267.) Entscheidend ist, daf eine solche eindeutige Zurechnung die vom Text selbst strukturell
erzeugte Ungewifheit nicht ernstnimmt.

46. Siehe dazu Eichendorff: Das Schlof Diirande, S. 325.
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erfolgreich, denn die Sendung erreicht ihr Ziel nicht. Statt dessen kommt sie ex-
akt bei demjenigen an, der zumindest im Hinblick auf den Sender dieses Liebes-
grufles dieselbe Ubertragung vornimmt wie der Leser, der Gabriele als Singerin
und lyrisches Ich dieses Liedes zu identifizieren vermeint. Gehért wird das Lied
nimlich von Renald, dem Bruder Gabrieles und Jiger am Anwesen des alten Gra-
fen Diirande in der Provence. Zunichst erkennt der Empfinger die falsche Zu-
stellung nicht, woraus weitere Miftverstindnisse und Verwicklungen erwachsen.
Dabei ist er nicht nur der fehladressierte Empfinger, er ist iiberdies auch derjeni-
ge, durch welchen der nach Mafigabe dieser Lesart hypostasierte Adressat, d. h.
Hippolyte Diirande, daran gehindert wird, die Botschaft zu vernehmen. Wes-
halb?

Unmittelbar bevor das Lied erklingt, wird eine andere kommunikative Kon-
stellation beschrieben. Auf der Suche nach seiner aus dem Kloster entlaufenen
Schwester trifft Renald in Paris auf eine Gruppe jakobinischer Revolutionire, die
ihm einen Brief an Hippolyte Diirande zustecken. Als er den Grafen in dessen
Schlof nach seiner Schwester befragt, die er dort vermutet, und der Befragte
nicht nur iiber den Verbleib Gabrieles nichts zu sagen weif}, sondern auch ein
Desinteresse daran kundtut (,Nun, und was geht das mich an?“""), beschliefit
Renald, ihm den Brief zu iiberreichen. In einer Art Kurzschlufireaktion hindigt
er dem Grafen die Mitteilung der Revolutionire aus, deren Inhalt ihm selbst je-
doch zum Zeitpunke der Ubergabe nicht bekannt ist. Erst spiter, zu spit viel-
leicht, stellt er fest, dafl er dem Grafen eine schwerwiegende Warnung iiber-
bracht hat. ,,,Hiitet Euch. Ein Freund des Volks*,* stand auf dem Zettel. Wie
das Lied verschliisselt auch diese Botschaft den Absender, nennt ihn nicht na-
mentlich. Der Empfinger, Hippolyte Diirande, kann deshalb nicht wissen, wer
ihm droht. Der Bote, der dem Empfinger just in dem Augenblick der Ubergabe
unmittelbar gegeniibersteht und ein anderes Projekt als die Revolution verfolgt,
diese allerdings ins Spiel bringt, bedient sich folglich der Aussage eines Dritten,
die er nicht einmal kennt, von der er sich aber erhofft, dafl sie ihn ans Ziel bringt.
Der Empfinger wiederum sieht den Boten dieser Botschaft, also Renald, zumin-
dest als einen Mitunterzeichner im Geiste an: eine eigentiimliche Situation, in
welcher Anwesende mit Abwesenden und iiber Anwesende hinweg kommunizie-
ren, unterschiedliche Referenzen sich verschrinken und verschiedene Intentio-
nen sowie Ubertragungsprozesse das Verstehen und Zurechnen von Mitteilun-
gen fiir die Beteiligten nahezu unauflésbar verwirren. Bis zum Hérbarwerden des
Liedes und dariiber hinaus fiihrt der Text solche Komplikationen vor. — Das aber
bedeutet, daf} erstens die Liedeinlage einen Liebesgrufl enthilt, welcher seinen
Zielort nicht erreicht, und daf sie zweitens von einer Erzihlung eingefafit wird,
in welcher sich dhnliche Ubertragungsverfehlungen und -storungen verzeichnen
lassen.

47. Ebd.,, S.299.
48. Ebd., S. 300.
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Der lyrische Liebesgruff Gabrieles kommt bei Hippolyte Diirande nicht
an,” weil dessen Aufmerksamkeit von dem Drohbrief der Revolutionire absor-
biert wird.*” Der ihm von Renald iiberbrachte Zettel versetzt den Grafen in eine
derartige Unruhe, daf} dieser das Lied nicht vernehmen kann. Das »verworrene[]
Rauschen([]%,”" welches an anderer Stelle der Erzéhlung mit der Grofistadt Paris
iiberhaupt assoziiert wird und im Sinne eines Gegenkonzepts zum schénen
»Rauschen*” der Biche und Wilder in der Provence gilt, findet hier eine andere
Umsetzung. Man hérte den Grafen ,heftig klingeln; mehre Stimmen wurden jm
Hause wach®,” heifit es im Text. Wihrend der Graf in dieser Weise auf die Dro-
hung des ,Volksfreundes* reagiert, fihrt die Erzihlung fort: ,,Im Hofe blickte er
[Renald] noch einmal zuriick, die Fenster des Grafen waren noch erleuchtet, man
sah ihn im Saale heftig auf und nieder gehen. Da** — in diesem Augenblick -
hérte Renald das Lied. Eine Verschaltung, welche die eine, politisch aufgeladene,
Kommunikationssituation in die andere des lyrischen Liebesgrufies iiberleitet.

»Die Weise ging ihm durch Mark und Bein; er kannte sie wohl. - Indem
er ,die Weise’, die Melodie also, erkennt, glaubt Renald auch seine Schwester zu
erkennen. Er stattet die Melodie folglich mit einer besonderen Stimme aus,
Wenn darin schon eine falsche Zuordnung liegen mag, so ist folgende Schlufifol-
gerung definitiv falsch. Renald mifideutet das Lied nimlich als Indiz fiir seine
Vermutung, Gabriele werde gegen ihren Willen vom jungen Grafen Diirande ge-
fangengehalten. Méglicherweise mifiversteht er sich sogar als Adressat der An-
rede: ,Dein Schatz lifit dich griifen. Darauf kénnte ein von ihm spiter im Text

49. Dafl dieses Nicht-Erreichen nicht allein situativ bedingt ist, wird aus anderen Bemerkungen
deutlich. Schon bei der ersten Begegnung zwischen ihm und Gabriele muf diese das Singen un-
terlassen. Auch fllt ihm die ganze Zeit in Paris nicht auf, dal Gabriele an seiner Seite ist. Den-
noch werden in der hier beleuchteten Situation das Lied und die durch die Drohung hervorgeru-
fene Unruhe im Gemach des Prinzen unmittelbar aufeinander bezogen.

50. Zum Vorschein kommt dabei, in welchem Mafe die Novelle das sozial-politische mit dem Lie-
besgeschehen verflicht und wie sich unter dieser V. g die sozial-politi Ereigni;
einerseits und der Verlauf der Lieb hichte and i itig ebenso beding wie be-
hindern. Nach dem Gegenstand der Novelle zu fragen, bedeutet, diese Wechselwirkung in den
Blick zu nehmen: ,Handelt es sich um eine Lich: geschichte vor dem Hintergrund der Revoluti-
on oder um eine Stellungnahme zur Revolution im Gewand einer Liebesgeschichte oder um noch
etwas anderes?* (Klaus Kohnke: ,Hierogl ph hrift*, U hungen zu Eichendorffs Er-
zihlungen, Sigmaringen 1986, S. 133.) Je nach Situation oszilliert das Verhiltnis zwischen Hin-
ter- und Vordergrund. In der hier beleuchteten Situation ist die Liebesgeschichte kurzzeitig in
den Hintergrund der politischen getreten.

51. Eichendorff: Das Schlof Diirande, S. 295. - ,Rauschen war sein Licbli gswort, fast eine Formel
[---]- Rauschen ist kein Klang sondern Geriusch, der Sprache verwandter als dem Klang, und Ei-
chendorff selber stellt es als sprachihnlich vor.“ (Adorno: Zum Gedichtnis Eichendorffs, S. 83.)
Ahnlich auch Jaeger: Theorie lyrischen Ausdrucks, S. 134f.

52. Siehe dazu auch Jaeger, der ,Eichendorffs Gedichten das Ziel der E; zum Rauschen als
lyrische Vollfihrung der Sehnsucht zu etwas Hoherem unterstellt"u(]aeger:° Theorie lyrischen
Ausdrucks, S. 134).

53. Eichendorff: Das Schlo Diirande, S. 300.

54. Ebd.

55. Ebd,, S. 301.
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gesungenes Lied hinweisen. Es fingt mit den Worten an: ,Meine Schwester, die
spielt an der Linde“, und formuliert in der dritten und zugleich mittleren Stro-
phe, d. h. an einer herausgehobenen Stelle, die Aussage: ,Die ganze Nacht hat
gelogen, / Sie hat mich so falsch gegriifit“.”” Die vorangegangenen Verse sind
derart auf die Schwester ausgerichtet, dafl auch die Klage des ,falschen Grufies*
sowohl auf sie wie auf die zuvor genannte ,Nacht* als das grammatische Subjekt
des Satzes bezogen werden kann. Beide Lesarten machen aber deutlich, Renald
werde hier endgiiltig bewuft, daf er die Situation vor der Pariser Residenz des
Grafen verkannt hat.

Er hort das Lied, wihrend er den Grafen durchs Fenster in dem ,Saal heftig
auf und nieder gehen* sieht. So iiberlappen sich in diesem Augenblick das sicht-
bare Bild, der Graf, mit einem hérbaren Eindruck, dem Lied nimlich, das Ga-
briele zugeordnet wird. Eine bedeutungsvolle Uberlappung, insofern hier der un-
terstellte Sender und Empfinger des Liebesgrufies in gewisser Weise zusammen-
treffen. Anschliefend folgt ein Schwenk: ,Der Mond streifte soeben durch die
voriiberfliegenden Wolken den Seitenfliigel des Schlosses, da glaubte er [Renald]
in dem einen Fenster fliichtig Gabrielen zu erkennen; als er sich aber wandte,
wurde es schnell geschlossen.“* An die akustische fiigt sich nun eine optische
Substitution des Liedes an. Nachdem es zuvor ohne jede Bezugnahme auf eine
Person eingefiihrt wurde, erhilt es hier einen — wie auch immer ephemeren —
Kérper, gleichsam ein Angesicht, zugewiesen, womit die Figur der Prosopopdie
erneut in Anschlag zu bringen ist. Das Lied wird somit verkérpert und verrium-
licht.” Exakt in dem Moment aber, in welchem sich diese Zuweisung des Liedes
ereignet, wird sie auch schon wieder aufgelost. Denn ausdriicklich ,verfliichtigt*
sich das Erscheinungsbild. Es entweicht dem Blick schon, bevor dieser Gewifi-
heit tiber das Gesehene erlangen kann. Die fliichtige Erscheinung im Fenster, an
der Schwelle zwischen Innen- und Auflenraum,” lifit sich somit auch als blofe

56. Ebd., S.323.

57. Ebd.

58. Ebd., S.301.

59. Darin bestitigt sich Richard Alewyns These, welche er zwar nur auf Landschaftsdarstellungen
begrenzt, die anhand des hier vorgestellten Beispiels aber auch auf andere riumliche Darstel-
lungsgegenstinde applizierbar ist: ,Von Klang und Schein wird Eichendorffs Landschaft be-
herrscht. Klang und Schein aber haben nun diesen Vorzug vor anderen Bewegungen, daf sie un-

gig von ihrer iell uelle wahrg oder doch Ilt werden kénnen und
zu ihrer Bewegung keines korperlichen Vehikels bediirfen. Sie sind nicht Bewegungen von Kor-
pern, sondern Verkorperungen von Bewegung.“ (Richard Alewyn: Eine Landschaft Eichen-
dorffs, in: Euphorion 51 (1957), S. 42-60, hier S. 52.) Daraus zieht er die Schluffolgerung, daf
Eichendorff ,kérperlose[] Gebilde aus reiner Bewegung® (ebd., S. 53) inszeniert.

60. Zum Motiv des Fensters in der Romantik siche: Detlef Kremer: Fenster, in: Stephan Jae-
ger/Stefan Willer (Hg.): Das Denken der Sprache und die Performanz des Literarischen um
1800, Wiirzburg 2000, S.213-228. Speziell zu Eichendorff und mit weiterfithrenden bibliog;
phischen Angaben versehen siehe Kersten: Eichendorff und Stifter, S.61-65, sowie Jattie
Enklaar: Fenster und Ferne. Einige Bemerkungen zu Eichendorffs Lyrik, in: Neophilologus 87
(2003), S. 605-615. Die Analyse der riumlichen Organisation im Verhiltnis zur kommunikati-
ven Organisation arbeitet Klaus-Dieter Post: Hermetik der Hauser und der Herzen. Zum

e

319




NATALIE BINCZEK

Tiuschung deuten. Hervorzuheben ist daher, daf diese Zuschreibungen vage
bleiben, und dafl der Text geradezu darauf bedacht ist, ihre Vagheit offensiv aus-
zustellen. Wihrend Renald die ,Weise wohl kannte*, so die Formulierung, ist
vom Wiedererkennen der Stimme dabei bezeichnenderweise nicht die Rede. Thm
ist allein die Melodie vertraut. Lifit sich daraus schon ein Riickbezug auf die
Singerin folgern? Das visuelle Erscheinungsbild wird in seiner Beweiskraft noch
deutlicher bezweifelt. Renald ,glaubte nimlich nur, wie es ausdriicklich heifit,
Gabriele im Fenster zu sehen.

Obwohl er sie nicht mehr sieht und auch nicht sicher sein kann, ob er sie
iiberhaupt gesehen hat, spricht er sie dennoch an. Kommunikativ soll Gewiftheit
iiber ihren Verbleib herbeigefiihrt werden: ,Da trat er unter das Fenster und rief
leise aus tiefster Seele hinauf, ob sie drin wider ihren Willen festgehalten werde?
so solle sie ihm ein Zeichen geben, es sei keine Mauer so stark als die Gerechtig-
keit Gottes. - Es rithrte sich nichts als die Wetterfahne auf dem Dach.“’' Gabrie-
le, sollte sie sich tatsichlich dort befinden, reagiert auf diese Anrede nicht und
verweigert so das Kommunikationsangebot. Renald bleibt jedoch beharrlich und
unternimmt einen weiteren Adressierungsversuch: ,Gabriele, rief er nun lauter,
meine arme Gabriele, [...] ich liebte dich so sehr, ich lieb’ dich noch immer, um
Gottes willen komm herab zu mir, wir wollen miteinander fortziehen, weit, weit
fort, wo uns Niemand kennt“.”” Wihrend Gabrieles Liebesgruf, von dem inten-
dierten Adressaten ungehort geblieben, an ihren Bruder fehlgeleitet wurde, sen-
det dieser ihr nun seinerseits eine Liebesbotschaft, welche sie jedoch — unter der
Voraussetzung allerdings, dafl sie sie tatsichlich gehért hat — unerwidert lifit und
mithin ablehnt. Auch nach der erneuten Aufforderung, mit Renald ins Gesprich
zu kommen, ihm ,ein Zeichen zu geben’, antwortet Gabriele nicht.

Dieses Ausbleiben eines beidseitig getragenen kommunikativen Anschlusses
zwischen den Geschwistern ebenso wie die Betonung der Fliichtigkeit, durch
welche das vermeintliche Erscheinen Gabrieles am Fenster gekennzeichnet wur-
de, lassen die narrativ hervorgerufene Autorisierung des Liedes und damit auch
seine Prosopopdie kontingent erscheinen. Das Lied — ,die Weise’, die Renald
vernahm - hitte der Wind demnach von einem anderen Ort herbeigefithrt haben
konnen. Es hitte aber einfach auch ein Windrauschen gewesen sein konnen. Dafl
Gabriele es gesungen habe, wird von der Erzihlung jedenfalls bis zum Schluf
nicht bestitigt. Obgleich es iiberhaupt erst das narrative Gefiige des Textes ist,
welches die fehlenden Beziige zu erginzen und retrospektiv das Lied Gabriele
zuzuschreiben nahelegt, verhindert es zugleich auch ein vollstindiges Auffiillen
dieser Liicke. Unbestimmt bleibt deshalb nicht nur, wer das Lied gesungen hat,
sondern auch, ob es iiberhaupt gesungen wurde. Das Gedicht selbst thematisiert
zwar seine instr ll-akustische Aktualisierung mit Hilfe des Windmotivs,
die Vokalisation hingegen, d. h. das, wodurch es als ein gesungenes Lied defi-

Raumbild in Eichendorffs Novelle ,Das Schlof Diirande®, in: Aurora 44 (1984), . 32-50, her-
aus.

61. Eichendorff: Das Schlof Diirande, S. 301.

62. Ebd.
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nierbar wire, bespricht es nicht. Festzuhalten bleibt aber abschlieRend, dafl exakt
diese Unbestimmtheit diverse Substitutionsbewegungen des Textes evoziert.
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