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EINLEITUNG

Die polyseme Semantik von Diktat umfasst eine Vielfalt von Gestalten des Diktie-
rens, die von pidagogischen Rechtschreibiibungen, solchen der Biirokommunika-
tion und des rechtlichen Protokollierens bis zu den Formen literarischer Textpro-
duktion und Szenarien politischer und sozialer Machtausiibung reichen. In diesem
weiten Bedeutungsspektrum spiegelt sich die Allprisenz und Vielfalt einer Kultur-
technik, die deshalb auch als begriffliches Konstrukt komplexe Anforderungen an
die Theoriebildung stellt. Dikzat ist zugleich situiert an den Schnittstellen von Per-
formativitit und Archivierung, von Stimme und Schrift, von Rezeptivitit und Pro-
duktivitit, von agency und patienthood'. Es sind so auch — was nicht verwundert —
unterschiedliche disziplinire Zugriffe, die das Problem des Diktats fokussieren:
etwa kommunikationstheoretische Entwiirfe, die die Interaktionsverhilnisse, die
Symmetrien und Asymmetrien des sprachlichen Austauschs in den Blick nehmen,
medientheoretische Konzeptualisierungen, die die Modalitits- und Medialitits-
wechsel zwischen Miindlichkeit und Schriftlichkeit beobachten und schlieflich —
hier liegt der Schwerpunkt des vorliegenden Bandes — literaturtheoretische Model-
lierungen, die die dsthetischen Verhiltnisse von der Produktion bis zur Niederschrift
von literarischen Texten reflektieren.

Nimmt man das Diktat kommunikations- und medientheoretisch in den Blick, so
lsst es sich zundchst beschreiben als eine Schnittstelle, an der vokal-auditive mit
literalen Anteilen des Schreibprozesses verkniipft werden. Es verschaltet Sprechen
und Schreiben zu einer einzigen Operation und bezeichnet somit einen medialen
Ubertragungsprozess, in dem die miindliche Auferung konstitutiv an Schrift
adressiert ist. Der Diktierende spricht nicht zu jemandem, obgleich er sich in der
Regel an einen Diktatnehmer, einen Sekretir bzw. eine Sekretirin® wendet, er
spricht, um das, was er sagt, in seinem Namen von jemand anderem — bzw. einem
technischen Aufzeichnungsgerit — schriftlich oder in sonstiger medialer Form fest-
halten zu lassen. Zieht man fiir diesen Zusammenhang eine Wendung des Grimm-
schen Worterbuchs heran, das »diktieren« als »zum niederschreiben vorsagen, in
die feder sagen, fiirgeben etwas zu schreiben«® definiert, dann wird sichtbar, dass

1 Vgl. zu dieser Kategorisierung Alfred Gell: At and Agency. An Anthropological Theory, Oxford
1998.

2 Cornelia Vismann: »Action writing: Zur Miindlichkeit im Rechte, in: Friedrich Kittler/Tho-
mas Macho/Sigrid Weigel (Hg.): Zwischen Rauschen und Offenbarung. Zur Kultur- und
Mediengeschichte der Stimme, Berlin 22008, S. 133-152; Claus Pias: »Digitale Sekretire: 1968,
1978, 1998« in: Bernhard Siegert/Joseph Vogl (Hg.): Europa. Kultur der Sekretire, Ziirich
2003, S. 235-251.

3 Art. »Dictierenc, in: Deutsches Worterbuch von Jacob und Wilhelm Grimm. 16 Bde. in 32 Teil-
binden, Bd. 2, Leipzig 1854-1961, Sp. 1085.
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»KOPISTENBESCHAFTIGUNG«.
DIKTATE IN RILKES MALTE LAURIDS BRIGGE

Diktieren

Rainer Maria Rilke hat seinen Roman Malte Laurids Brigge diktiert. »Im Okrober
1909 ergab sich fiir Rilke die Klirung, wie der endgiiltige Text fiir den Druck (it
herzustellen sei, nimlich durch Dikrat in Leipzige.! Ein paar Monate spiter konnte
das Diktat aufgenommen werden: »Der endgiiltige Text wurde dann von Rilke im
Januar 1910 aus Taschenbiichern in Leipzig einer Sekretirin [...] dikeiert.< Erst in
der — gemifl Manfred Engels Einteilung — »fiinfie[n] und letzte[n] Arbeitsphase«,’ in
welcher die endgiiltige Textfassung festgelegt wurde, setzte das Dikcat ein. »Diktieren
und Redigieren«* wurden dabei in einem Arbeitsvorgang, gewissermafen simultan,
besorgt. Einem Arbeitsvorgang, der, sofern er auf die aukroriale »Beihiife« nicht ver-
zichten konnte, immer noch der produktiv-schépferischen Seite der Textherstellung
zuzurechnen ist. Durch seine Bestimmung als blofe »Beihiilfe« erscheint diese Kate.
gorisierung allerdings wieder relativiert. So bekannte Rilke:

Zum Fortsenden des Manuscripts kann ich mich nicht reche zwingen, es hitte
auch nicht vollen Sinn. Da gewisse Seiten nur unter meiner Beihiilfe oder nach
meinem Diktat reproduzierbar sind.>

Mittels des Dikcates sollten unleserliche Textstellen bereinigt und die aus den Arbeits-
notizen, Vorarbeiten und Entwiirfen rekonstruierbaren Entstehungsvarianten in eine
endgiltige Ordnung gebracht werden. Dic »fiinfie und letzte Arbeitsphase« wird im
obigen Zitat zwar als ein Akt der Reproduktion kenntlich gemacht, reproduziert sich
hier der Autor doch selbst, indem er diktiert, was er zuvor aufgeschrieben hat. Gleich-
wohl wird mit dem Hinweis auf die aukroriale Unverzichtbarkeit auch die produktive
Dimension dieses Arbeitsschrittes betont. Rilkes Dikear Lisst sich danach als eine
miindliche (Wieder-)Aufnahme von schriftlich Fixiertem, als eine miindliche (Wie-
der-)Aufnahme seiner »Aufzeichnungen« zu dem Zweck bestimmen, sie noch einmal

1 Thomas Richeer: »Editorischer Berichte, in: Rainer Maria Rilke: Die Aufzeichnungen des Malte
Laurids Brigge. Das Manuskript des »Berner Taschenbuchse. Te ische Edition, hg. von Tho-
mas Richter/Franziska Kolp, Géttingen 2012, S. 226-255, hier S. 233.

2 Ebd,, S. 231.

3 Manfred Engel: »Nachwort, in: Rainer Maria Rilke: Die Aufzeichnungen des Malte Laurids
Brigge, hg. und kommentiert von Manfred Engel, Stuttgart 1997, . 319-350, hier S. 328.

4 Ebd.

5 Richter: »Editorischer Bericht«, in: Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge, 2.2.0., S. 230.
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und endgiiltig fest- bzw. umzuschreiben. Und dies mit Hilfe »einer Sekretirin«. Das
Diktat erméglicht somit die Gleichzeitigkeit der »Beihiife« des Autors und der Mit-
hilfe der »Sekretirine. Beide sind fiir die »fiinfie und letzte Arbeitsphase« dieses Projekts
konstitutiv. Zwei aufeinander angewiesene Aushilfen, die deutlich machen, dass Dik-
tieren eine k ive und interdependente Tatigkeit darstellt.

3

Es ist multipel, weil es Sprechen und Schreiben zu einer einzigen Operation verbin-
det. Daher lisst es sich auch als Einheit dieser prozeduralen Unterscheidung fassen.
Die miindliche und schriftliche Mitteilung stehen dabei in einer spezifischen Bezie-
hung zueinander. In einer transkriptiven,® insofern im Diktat Gesprochenes
schriftlich transkribiert und damit in einen anderen medialen Zustand iibertragen
wird. Man kann auch sagen, dass Diktieren exakt diesen medialen Uberserzungs—
prozess bezeichnet, demzufolge jede miindliche AuRerung stets mit einer schriftli-
chen Adresse versehen wird, ist sie doch vor allem und zuerst fiir die Niederschrift
bestimmt. Der Diktierende spricht nicht zu jemandem, etwa nach dem Modell
ciner Face-to-face-Kommunikation, obgleich er sich in der Regel an einen Dikrat-
nehmer, einen Sekretiir bzw. eine Sekretirin’ wendet. Der Diktierende spricht, um
das, was er sagt, in seinem Namen von jemand anderem schriftlich festhalten zu
lassen. Er richtet sich somit an die Schrift bzw. im Anschluss an die im Grimmschen
Wiarterbuch vorgenommene Definition: Der Diktierende spricht sogar fiir und in
das Schreibgeriit, »in die Feder«. Diktieren bedeutet nimlich: »zum niederschrei-
ben vorsagen, in die feder sagen, fiirgeben etwas zu schreiben«.®

Zu den operativen Eigenheiten des Diktierens gehort indes, dass bestimmte Se-
quenzen oder Einheiten der miindlichen Rede wort- und zeichengetreu schriftlich
festgehalten werden, wihrend andere vom Diktatnehmer als fehladressiert oder gar als
nicht transkribierbar automatisch aussortiert bzw. einfach nicht registriert werden.”
Im Diktat findet mithin eine stindige Filterung stat, in deren Folge fiir die Nieder-
schrift nicht vorgeschene Einheiten wie Denkpausen oder von ihr nicht abbildbare
Laute wie Stotterer, Versprecher, Riusperer etc. in der Regel als Stérungen aus dem

6 Siehe zur dienkuls haftlichen Di ion dieses Verfahrens: Ludwig Jager:
»Transkriptivitit. Zur medialen Logik der kulturellen S ike, in: Ludwig Jager/Georg
Stanitzek (Hg.): Transkribieren. Medien/Lektiire, Miinchen 2002, S. 19-41 sowie ders.: »Die
Verfahren der Medien: Transkribieren — Adressieren — Lokalisi in: Jiirgen Fot /
Erhard Schiittpelz (Hg.): Die K ikation der Medien, Tiibingen 2004, S. 67-79.

7 Cornelia Vismann: »Action writing: Zur Miindlichkeit im Rechte, in: Friedrich Kittler/
Thomas Macho/Sigrid Weigel (Hg.): Zwischen Rauschen und Offenbarung. Zur Kultur- und
Mediengeschichte der Stimme, Berlin 22008, S. 133-152; Claus Pias: »Digitale Sekretire:
1968, 1978, 1998« in: Bernhard Siegert/Joseph Vogl (Hg.): Europa. Kultur der Sekretire,
Ziirich 2003, S. 235-251.

8 Art. »Dictierenc, in: Deutsches Worterbuch von Jacob und Wilhelm Grimm. 16 Bde. in 32
Teilbinden, Bd. 2, Leipzig 18541961, Sp. 1085.

9 Das trifft auch auf die Programme von Diktiergeriten bzw. der Diktierfunktion in Computern und
Smartphones zu, die eine miindliche Ansage hend in einen schriftlichen Text iibersetzten.
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Aufzeichnungsprozess exkludiert werden. Aber i i 8
nen neue Storungen, kénnen Fehler en(stchen,ﬁ’c:zl;xﬁrﬁ:s ?;F\L;:rll(::?fn;mll{;cl:’ -
schrift die miindliche Mitteilung vom Schreiber missverstanden oder abe cr'chl ka-
rc'kt festgehalten wird; wenn der Diktierende sprachliche Mitteilu NHChI dic
nicht als Bestandteile des Diktats intendiert sind, ohne dass dicsernlg(en o
vom Diktatnehmer wahrgenommen wird; wenn dieser im Akt der oli];ez’:(lmsc(:cl?s'd
Buchstabcn'verdreh( oder Klein- und Grofischreibung vertauscht und da::ne ;3 dnﬁ
tung§vcrschlcbung.en hervorruft. Als eine operative Einheit gefasst — es ist dile Eienhcu'-
der qusel.'zung ciner miindlichen Aussage in ein Transkript -, impliziert das D'ktc H
somit eine interne Kommunikation. Es muss deshalb fortwihrend doppelte K e
genz verarbeiten.!" Am Dikeat sind grundsitzlich mind 2wei Ko vy
b:.tcl!lgt, der Diktierende und der Diktatnehmer, der auch ein Diktiereerit oder ei
leuersofts'vare sein kann, mit anderen Worten: Was sich als mcdialchbert .
von miindlicher Rede in Schrift ereignet, konstituiert zugleich einen Kommur:iuaxtlf
onsakt, dessen Kommunikationspartncr der Diktierende und der Diktatnehmer — di
cher,‘ der Sekretir bzw. die Sekretiirin oder auch das Diktiergeriit - sind.'? Entsch :
dend ist hie'rbei, dass diese Kommunikation und damit die Einbcziehur.xg von mi::
dcstgns zwei arbeitsteilig aufeinander abgestimmten Beteiligten und ihrer jeweiligen
Arbchswerkzeuge dazu dient, einen Text herzustellen. Einen Text, der in der R:gcl
allc.rdmgs nur einem der Beteiligten zugeschrieben wird, nimlich demjenigen, ir
spflcht. Die Kooperation ist also auf ein gemeinsames Ziel bzw. Produkt a cn'c}mt
Seit der Antike ist das Ziel eines Diktats immer auch »Dichtunge.? 1 .

D.xe Bezeichnung »dichtenc leitet sich etymologisch vom spitmittelhochdeutschen
»tihten« ab und ist dem lateinischen »dictare setwas zum Aufschreiben vorsagen«4
en.tlehnt, worin nicht nur eine grundlegende Nihe der Literatur zum Dikcat ihren
Niederschlag findet. Vielmehr ist hier auch der produktionsisthetische Gesichts-
punke hervorgehoben. Im Ausdruck 'Dichtung ist der Bezug zum Herstellungs-
prozess von Literatur mittels der Operationen des Diktierens hérbar. Er markiert
Literatur als etwas, das auf der Grundlage bestimmter Techniken und Praktiken
hervorgebracht wird und sich der Mithilfe von Mitschreibenden verdanke: Licera-

10 2:;;‘; (Ii;zukErh;:d Schbijupclz/Albcr( Kiimmel-Schnur (Hg.): Signale der Stirung, Miinchen
02; Markus Rauzenberg: Die Gegenwendigkeit der Stirung: Aspekte einer postme ischen
- grd.rhmzx/)earit, Ziirich, Berlin 2009. . s e
iche dazu Niklas Luhmann: Soziale S) i ei i Z
- g n: Soziale Systeme. Grundrif§ einer allgemeinen Theorie, Frankfurt

12 Siehe dazu ausfiihrlicher Natalie Binczek: »Diki i itschrift fiir Medienwissenschafi
2 o) n:
(2013), Heft 9, S. 174-179. ; o :
13 Siche xjiazu grundlegend Tiziano Dorandi: » Tradierung der Texte im Al ; Buch
in: Heinz-Giinther Nessclrath (Hg,): Einleisung in die griechische Philologie, Stuttgart, Leipzig

BR9%S: 3—1_6, hier insb. S. 4 sowie vor allem Otto Ludwig: Geschichte des Schreibens, Bd. 1:
Von der Antike bis zum Buchdruck, Berlin 2005, . 66f.

14 Art. »dichtenc, in: KLUGE. E logisches Wirterbuch der deutschen Sprache, bearbeitet von
Elmar Secbold, 25. durchgesehene und erweiterte Auflage, Berlin, Boston 2011, S. 198.
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s validiert er in der Regel ausschlieflich den

tur als ein Kollektivprozess. Allerding
Beitrag des Diktierenden und damit die miindlich vorgebrachte Mitteilung als lite-

rarisches Produke, als Werk, wohingegen der Schreiber als blofer Kopist, als Die-
ner's aus dem aukrorialen Bereich ausgeschlossen bleibt. Er dient der technischen
ungsprozess, damit der Autor von »der mechanischen
Rilke als »unfruchtbar«'® bezeichnete, entlastet wer-
fruchtbarer« arbeiten und wirken zu kénnen.

Optimierung im Textherstell
Kopistenbeschiftigunge, die
den kann, um stattdessen umso >

Zwar verweist die Bezeichnung »Dichtung: aufgrund ihrer etymologischen Herlei-
tung auf die technische Dimension der literarischen Produktion. Jedoch tendiert
die poetologische Selbstbeschreibung dazu, sie auszuldschen, indem Dichtung »im
llg als »die erhebung der wirklichkeit in die hihere wahrheit, in ein geistiges
daseine” definiert wird. Der Dichter, der diesem Anspruch Rechnung zu tragen
imstande ist, kann sich mit Recht als »Zauberer«'® — so Rilkes Vorschlag in seiner
programmatisch betitelten Schrift »Uber den Dichter« von 1912 — verstehen.
Dabei ist es, nicht zuletzt vor dem Hintergrund der etymologischen Herleitung der
Bezeichnung naheliegend, die Dichtung auf das engste an das Paradigma des Akus-
tischen zu binden, dem auch das gesprochene Wort zuzuordnen ist. Der Dichter
sverwandelteq, so Rilke, »das, was nicht zu bewiltigen war, in cine Folge langer
schwebender Téne, die weder hierhin noch dorthin gehorten, und die jeder fiir
sich in Anspruch nahm.«* Somit wird die der Dichtung »im allgemeinen« attestier-
te »erhebung der wirklichkeit« von Rilke gewissermafien als »Folge langer schwe-
bender Téne« beschrieben und als Effeke einer »Zaubereic bestimmt. Tone, von
denen gesagt wird, dass sie nirgends shingehértenc, mithin auch niemandem gehor-
ten, aber »jeder fiir sich in Anspruch nahm.« Im Anschlusssatz werden sie mit der
Stimme des Dichters in eins gesetzt:

Wihrend seine Umgebung sich immer wieder mit dem greifbaren Niichsten ein-
lie und es iiberwand, unterhielt seine Stimme die Bezichung zum Wieitesten,
kniipfte uns daran an, bis es uns zog.*’

15 So untersucht Markus Krajewski: Der Diener: Mediengeschichte einer Figur zwischen Kinig
und Klient, Frankfurt .M. 2010, S. 238ff. wie Goethe seine Diener als Schreiber bzw. Dik-
tatnehmer einsetzte.

16 Rilke an seinen Verleger Anton Kippenberg vom 20. Oktober 1909, zit. nach Richter: »Edi-
torischer Berichte, in: Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge, .2.0., S. 230.

17 Art. »Dichtunge, in: Deutsches Warterbuch von Jacob und Wilhelm Grimm. 16 Bde. in 32 Teil-
binden, Bd. 2, Leipzig 1854-1961, Sp. 1072.

18 Rainer Maria Rilke: »Uber den Dichter, in: ders.: Werke, hg. und kommentiert von Manfred
Engel, Bd. 4: Schriften, Frankfurt a.M., Leipzig 1996, S. 663665, S. 665. (Zu den Schwie-
rigkeiten, aus Rilkes Texten, insbesondere auch aus den vermeintlich poetologischen Texten,
eine kohirente und fiir alle seine Werkph ! Position b zu wollen, siche
Sascha Lo in: Poetik und dichterisches Selb iindnis. Eine Einfiihrung in Rainer Maria
Rilkes frithe Dichtungen (. 1884-1906), Wiirzburg 2004, S. 24fF.

19 Rilke: Uber den Dichter, in: Werke, 2.2.0., S. 665.

20 Ebd.
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Aus eir?er anekdotisch gerahmten Erinnerung heraus und deshalb im Priteri
formuliert, mehr noch: aus der Ich-Perspektive eines Beobachters n;lr:l r:[em‘um
iib'er sich selbst spricht, sondern im Bild eines Ruderers das »Gel i h(" g n?Ch[
Dichters reprisentiert sicht, entwirft dieser Passus eine Theorie der cg' ‘;:5“ « die
als frei fchwebende, ungebundene Tonalitit gefasst und im nﬁchsten)S . “L“g" d{‘
der »Stimme« des Dichters kurzgeschlossen wird. Einer Stimme, di o f"“ ey
»'dle Bezichung zum Weitesten« unterhilt, eine Deutung als trans,ze l:l’ s
rie na!le legt — womit das Kriterium der rerhebung der wirklichkeit:l C"‘ECK“C__SO'
Zugle‘mh aber kann diese Formulierung auch im Sinne einer medicgrift hn'wl:m
Erwgnerungsleistung gelesen werden: Wo die Stimme in Schrift iil’)ersceC nclisc &
Audioaufzeichnung® fixiert wird, wo sie also aus dem Zustand des E; ;11‘ o a‘ls
den leiner reproduzierbaren Speicherung wechselt, da unterhilt sie azfcmelzndm
somit erméglichten Distributionsbreite und Uberlebensdauer »eine Bezieimn "3
Wcljt}estem« Uberblendet wird nach dieser Lesart das transzendente vo:nfixz]:::
n hnischen Arg i demzufolge die Stimme zeiclich wie raumlich zer-
dghnt und aus der unmittelbaren und fliichtigen Face-to-face Konstellation gelé;
wird, um in ein stabileres Medium transferiert zu werden. Wie im Dikeat. o (v

Aufzeichnen

ISt. diese poetologische Passage im Priteritum gehalten und damit als etwas gekenn-
zeichnet, d:fs zwar der Vergangenheit angehért, im Kontext des Gesamnexgtes hin-
gegen fiir die Gegenwart in Anspruch genommen wird, so spricht der Ich-Erzahler
in Malte Laurids Brigge nur im Konjunktiv von dem Dichter, der er nicht geworden
ist un-d auch niemals sein wird. Hier allerdings bezieht er sich auf ein anderes poe-
tologl;ches Kor}zept als in der zwei Jahre spiter verfassten Schrift. Bevor Rilke sl:ine
"l:heone der Dichtung als Beziehung der »Stimme zum Weitesten« skizziert hat,
!asst er den Ich-Erzihler seines Romans resignativ festhalten: »Gerade der Dichter
ist es, der ich hitte werden wollen«.?* Ob bzw. inwiefern jenseits der hier fiir

21 Ebd.,, S. 663.

22 Zlum Konzept der Dichterlesung als Audio-Aufzeict unter By hme auf das Para-
digma der Grammophoni: bei Rilke siche Harun Maye:o »Literatur aus der Sprechmaschi-
ne. Zur Mediengeschichte der Dichterlesung von Klopstock bis Rilke«, in: Natalie Binczek/

Co"mcliz Epping-Jager (Hg.): Das Hirbuch. Praktiken audioliteralen Schreibens und Versteh
Miinchen 2014, S. 13-29, hier insbes. S. 22ff.
23 Luhmann beschreibt die schriftgestiitzte K ikation und ihr Partizipati heh
H Mo 22 1ok = - 2 3 H L4
mit der phorik der die an die Stelle der unmittelbaren Kopri-

senz der Kommunikationspartner tritt und sich in zwei bis virtuell unendlich viele cinzelne

Situationen entfalten kann und deren Grenzen nur durch die Vorfindlichkeit des Textes und

den Prozess seiner Uberlieferung bestimmt werden. Niklas Luhmann: Gesellschafisstruktur
unldSrmnmile 1, Frankfurt 1980, S. 19-21.

24 ll:am:r M.ana Rilke: »Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge«, in: ders.: Werke, hg. und

ommentiert von Manfred Engel, Bd. 3: Prosa und Dramen, Frankfurt a.M./Leipzig 1996,

H
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unmoglich erklirten Dichtungsposition, die als eine 'idyllische, :?ber fl’Ch nicht
mehr zeitgemiifle akustisch-visuelle Einheit umrissen wird, a‘nd‘ere literarische Kon-
zepte prakrikabel oder auch nur denkbar sind, bildet dabei die zenm'xlc Fmsc des
Malte-Textes. Der Dichter, der der Ich-Erzihler hiitte sein wollen, »klingt wie eine
Glocke in reiner Luft. Der Dichter, der von seinem Fenster erzihlt und von den
Glastiiren seines Biicherschrankes, die eine liebe, einsame Weite nthdenklich
spiegcln.«25 Eine »Glocke in reiner Luft« und ein »Fenster« als durchlissige Schwel-
le zwischen dem Innen- und Auenraum sowie die »Glastiiren seines Biicher-
schrankes«, womit nicht nur die Literatur als integraler Bestandteil dieses Settings
in Szene gesetzt, sondern in dem Glas auch die »Weite« des Auflenraumes als SPie-
gelbild aufgenommen ist, stellen eine Kulisse dar, die bereits in d;r crst'en Aufulch.»
nung von den Pariser Eindriicken des Ich-Erzihlers konterkariert wird. »Elekeri-
sche Bahnen rasen liutend durch meine Stube. Automobile gehen iiber mich
hin.« Als buchstiblich seindringlichc beschreibt der Ich-Erzihler die akustische
Dimension der Grofstadt und bringt zugleich eine dieser Wahrnehmung korres-
pondierende, taktile?” Poetik zur Anwendung. Dem Glockenklang »in reiner Luft.«
wird hier ein gleichsam akustischer Angriff auf den architektonischen und psychi-
schen Innenraum des Ich-Erzihlers entgegengesetzt und der Deskription einer
idyllischen Ansicht die »Aufzeichnung«®® einer an Intensitit, an Eindringlichkeit
orientierten Perzeption.?’

S.453-635, S. 482. »Der ungenannte Autor ist Francis Jammes (18681 938), bekannt fiir seine
idyllisch-lindlichen Szenen. [...] Im Januar und Mai 1904 schreibt Rilke iiber Plﬁne: Texte von
Jammes zu iibersetzen«. (Manfred Engel: »Anmerkungenc, in: Rainer Maria Rilke: Die Aufzeich-
nungen des Malte Laurids Brigge, hg. und kommentiert von Manfred Engel, hier S. 256).

25 Rilke: »Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge, in: Werke, 2..0., S. 482.

26 Ebd., S. 455. i

27 Walter Benjamin entwickelt das Konzept einer, nicht zuletzt an der modernen Urb?nnla( ori-
entierten »taktilen« Asthetik in: Walter Benjamin: »Das Kunstwerk im Zeitalter seiner tech-
nischen Reproduzierbarkeite, in: ders.: Abhandl: G lte Schrifien. Bd. 1.2, hg. von
Rolf Tiedemann und Hermann Schweppenhiuser, Frankfurt 2.M. 1991; Siehe dazu Christi-
an Ferencz-Flatz: »Taktile Rezeption und lebensweltliche Umsicht. Film und Stadterfahrung
bei Benjamin und Heidegger«, in: Meta. Research in Hermeneutics, Phenomenology and Practi-
cal Philosophy 1 (2010), Heft 2, S. 141-154, insb. S. 152. ’

28 »Aufzeichnen als Akt, als Prozess, als Verfahren zu verstehen, heifit, von dem Aufg:zcnchnc::p
zunichst abzusehen und vielmehr die Gesten und Praktiken genauer zu beachten, die Mat.en-
alien und Hindernisse, die mit dem Aufzeichnen verbunden sind. Dass der Akt des Aufmd?-
nens das Aufgezeichnete allererst hervorbringt, ist keine banale Feststellung: Denn die Techni-
ken und Verfahren bedingen, was iiberhaupt aufgezeichnet werden kann; und so lege umge-
kehre das Aufgezeichnete immer auch Zeugnis von den Prozeduren des Aufzeichnens

ab.« (Petra Loffler/Kathrin Peters: »Aufzeich Einfithrung in den Sct punkt, in: Zeit-
schrift fiir Medienwissenschafi 3: Aufzcichnen (2010), S. 10-13, hier S. 11) Siche dazu auch
Christoph Hoff Festhalten, Bercitstellen. Verfahren der Aufzeichnunge, in: Christoph

Hoffmann (Hg.): Daten sichern. Schreiben und Zeichnen als Verfahren der Aufzeichnung,

Ziirich 2008, S. 7-20. 7
29 Dass Rilkes Malte-Roman nicht nur dem Paradigma der Visualitit, sondern auch der Akus(llk

gewidmet ist, macht Michele Fink deutlich: »son et vocation dans Les Cahiers de Malre Laurids
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Als Bestandteil des Titels hebt der Roman die Bedeutung des »Aufzeichnens: in
poetologischer und produktiver Perspektive hervor. Angesprochen ist damit
zuniichst einmal und vorrangig eine spezifische, die Unmittelbarkeit und Vorliu-
figkeit der Notate verkniipfende Operation sowie der Verlaufscharakter des Auf-
zeichnens. Uberdies wird, gerade auch aufgrund des titelgebenden Status, sugge-
riert, die »Aufzeichnungen« lieRen sich als Gattungsangabe lesen. Kein Roman,
keine Erzihlung, sondern »Aufzeichnungen«,* womit zugleich eine unverkennba-
re Nihe zum Autobiographischen angedeutet ist.3! Zu den verschiedenartigen
Konsequenzen der Selbstkategorisierung als »Aufzeichnungen« gehort ferner die
Bestimmung des Ich-Erzihlers als gleichermafen Akteur und Medium.® Die in
der narrativen Ordnung des Textes immer wieder als gebrochen in Erscheinung tre-
tende Intentionalitit seiner Schreibakte steht damit im Widerstreit zu den vielen
Niederschriften, die als kontingente, vorliufig und fragmentarisch erscheinende
Notationen eine Produktivitit anderer Art unter Beweis stellen. So sehr der Ich-
Erzihler an seiner Existenz als »Dichter« wiederholt zweifelt,? in seiner Funktion
als Medium und Verfasser der »Aufzeichnungen« fiihrt er jedoch vor, wie Texte her-
gestellt werden,* indem sie sich geradezu selbst aufzuschreiben scheinen. »Ich sitze
hier in meiner kleinen Stube, ich, Brigge [...]. Ich sitze hier und bin nichts. Und
dennoch, dieses Nichts fingt an zu denken und denkt,« so der Ich-Erzihler, der
in dieser vom »Ich« iiber »Brigge« erneut zum »Ich« und schlielich zum denken-

Brigge«, in: Jean Bessiere/ Daniel-Henri Pageaux (Hg.): Le roman du poéte, Paris 1995, S. 49-87
sowie Michael Cowan: »Imagining Modernity Through the Ear: Rilkes Die Aufzeichnungen
des Malte Laurids Brigge and the Noise of Modern Life«, in: Arcadia (2006), Heft 4.1, . 124—
146. Wenn Elke-Maria Clauf§ den Malte als cine neue Version des Orpheus-Mythos liest, hebt
sie auch die akustische Dimension hervor: Elke-Maria Clauf: »Orpheus in Paris. Zur Poetik
der Erinnerung im Malte Laurids Brigge«, in: Wirkendes Wort 47 (1997), Heft 1, S. 31-45.

30 Einen Versuch, die »Aufzeichnunge als eine spezifische Textsorte zu beschreiben, unternimme,
Thomas Lappe: Die Aufzeichnung. Typologie einer literarischen Kurzform, Aachen 1991.

31 Siche zu diesem Zusammenhang exemplarisch fiir die Fiille der Beitrige, die sich diesem
Komplex widmen: Matthias Hattemer: » Es war mein Ich und war ein anderer.« Rainer Maria
Rilke und sein Ausgestoener«, in: ders.: Das erdichtete Ich. Zur G spoetil dich
Biographie, Frankfurt a.M. 1989, S. 119-140. Linda Rugg: »A Self at Large in the Hall of
Mirrors: Rilkess Malte Laurids Brigge as Autobiographical Act«, in: Seminar: A Journal of
Germanic Studies 1 (1993), Heft 29, S. 43-54.

32 Martina Wagner-Egelhaaf: Mystik der Moderne. Die visioniire Asthetik der deutschen Literatur
im 20. Jahrhundert, Stuttgare 1989, S. 81 bezeichnet insb dere den Augensinn als Maltes

Medium« der Weltwahrnehmung

33 Rilke: »Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge«, in: Werke, 2.2.0., S. 466ff. und pas-
sim.

34 Aus der Perspektive des creative writing und im Blick auf die ihm eigene Pragmatik stelle

Stephan Porombka den produktiven Aspekt der »Aufzeichnungen« hervor. Er liest sie als
Nachweis dariiber, wie literarische Texte entstehen und wie sie ihre Entstehung auch selbst
thematisieren kdnnen. Stephan P bka: »Sehenl ! Das literarische Schreiben und die

Welt da draufenc, in: Josef Haslinger/Hans-Ulrich Treichel (Hg.): Schreiben lernen — Schrei-
ben lehren, Frankfurt .M. 2006, S. 193-206.
35 Rilke: »Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge«, in: Werke, 2.2.0., S. 468.

e N
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den »Nichts« iibergehenden Sequenz antizipiert, was unter dem Titel »der anderen
Auslegung« lauten wird: »Aber diesmal werde ich geschrieben werden. Ich bin der
Eindruck, der sich verwandeln wird.«* Was sich somit aufschreibt, —»der sich ver-
wandelnde Eindruck« — sind Notate, Protokolle, Aufzeichnungen visueller und
akustischer Eindriicke, aber auch Rekonstruktionen von Erinnertem und von
Gelesenem,? die Malte, obwohl sie Effekte sciner kognitiven Titigkeit sind, sich
{iberhaupt erst zu eigen machen muss. Er versucht es z.B. mit Hilfe von Abschrif-

ten, indem er also Texte kopiert:

Da liegt es vor mir in meiner eigenen Schrift [...). Ich habe es mir aus den
Biichern, in denen ich es fand, abgeschrieben, damit es mir ganz nahe wire und
aus meiner Hand entsprungen wie Eigenes.*®

Wird hier eine andere Deutung »der mechanischen Kopistenbeschiiftigung« in
Aussich gestellt als im Z hang mit der Fertig g des Malte-Romans?
Einerseits konzediert die Textstelle, »Eigenes« und eigenhindige Niederschrift
gehorten zusammen. Andererseits zieht sie aber auch die Méglichkeit in Erwi-
gung, durch eigenhindige Abschrift fremde Texte sich anverwandeln zu konnen.
Der bloRen Abschrift wird cingeriumt, das Abgeschriebene zumindest »wie Eige-
nes« in Betracht ziehen zu kénnen. Der Kopist, der Sekretir, wird also der Mog-
lichkeit nach in die Perspektive eines nahezu aukrorial gedachten Produzenten
geriicke. Tatsichlich testet der Roman diese Méglichkeit durchgingig aus. Der Ich-
Erzihler wird nimlich vorrangig als Aufnehmender, als Empfinger in Szene gesetzt.
Was er aufnimmt, was er registriert, sind eine kontingente Abfolge heterogener,
sum Teil simultaner Eindriicke, die er sprachlich bzw. schriftlich wiederzugeben
sich vornimmt. Und zwar, indem er sie abzuschreiben, zu kopieren versucht.
Anders formuliert: Er versucht, ein Kopist® dessen zu werden, was ihn umgibt.
Jedoch stellt sich gerade diese Aufgabe als eine auRerordentliche Herausforderung
dar. Sie bildet cines der medialen und poetologischen Kernprobleme der »Auf-
zeichnungenc, die mit der narrativ disjunkten Verkniipfung der unterschiedlichen
Texteeile eine weitere entscheidende Bedingung ihrer Produktion ansprechen: ihr
montageartiges An- und Nebeneinander von zeitlich und kognitiv Verschiede-
nem.“ Kopieren und Montieren miissen im Rahmen dieses literarischen Unter-

36 Ebd., S. 490-491.

37 Ebd., S. 479ff. Zu den hiedlichen Lekeii di Maltes mit b derer Fokussierung
des Blitterns siche Sandro Zanetti: »diesmal aber wars unvermittelt. Blittern in Rilkes Auf-
zeichnungen des Malte Laurids Brigge« in: Jiirgen Gunia/lris Hermann (Hg.): Literatur als
Bli k. Perspekti ichtli Lektiire, St. Ingbert 2002, S. 259-279.

38 Rilke: »Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge«, in: Werke, 2.2.0.,8.491.

39 Vgl. dazu Wagner-Egelhaaf: Mystik der Moderne, 2.2.0., S. 98ff.

40 Tn Bezug auf die textformale Darstellung und ihre Lektiire der Montagestrukur kisst si
gendes festhalten: »Konzentriert man sich [...] auf die Montage sp hgestisch
cher Textsorten, so zeigt sich, daft der Roman keine Rezeptionsanweisung gibt. Das alle denkba-
ren Redehaltungen prisentierende Te ble, das Ich-Form, Er-Form, Du-Form abwechscln
18, das hymnische wie reflektierende Ausdruckswei It, Erzihl und Briefe,

ch Fol-

hiedli-
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:{eh{rlensF:{ls kloLmPlementéire Verfahren verstanden werden: »Es ist alles aus iel
einzigen Eir t, die sich nichi ' e
" L ges icht absehen lassen. «#!

I?h-FTrLahgr dabei ‘hervor}?ebt, »die Wirklichkeiten« seien »unbescht’ci:lv'z;n e
ﬁlhrlxcb«, konzediert er die Schwierigkeit seiner »Aufzeichnun: o
lassen sich diese »Einzelheiten«, wie ihre Zt e
sie angemessen bzw. iiberhaupt zu kopieren?

Wie nimlich
ung beschreiben? Wie sind

Schreiben und Erzihlen

Malte erscheint als Kopist, als eine Art Diktatnehmer, i i i
abcr' auch Btilder und Klinge der Grofstadt sowie ;;i::zfi:lg;:iﬁ:c 5 UVIC\IR:R’
schrnft aufnimmt. Was er transkribiert, speist sich vorrangig aus drei Q“"“ - d“'
ux}mmelbaren Wahrnehmung, historisch iiberliefertem bzw. Buch-VVluc e
semelr? C;lefia'lfh(n}s,‘J u“r:d konstituiert ein eigenartiges Geﬁig;e der Glcic;szccnitis;::li:
von Ungleichzeitigem.** Es gehért zum poetologi i

d'ass er den Eindruck eines unmittelbar iﬂ das Biacul;::eli:og:: Tc‘}:‘-g::‘;xsl Texr'::hs,
elhnzelchnenderf Dikrats erweckt® und im Zuge dessen seine konkreten Arl::s s|l>
dmgungen, mithin seine spezifischen Schreibsituationen lediglich rudim::sl S-
schildert. Der Eindruck der direkten Einzeichnung verdanke sich nicht zul -
gerade dem Ausblenden dessen, was als »Schreibszene®® ausgestaltet WCI'dC:l :rl:;

Prisenz- und Imperfekt-Sequenzen einschlieR, weist i
s 3 weder Regelmifigkei -
g;h:ungen ;{uf];nje stellt mithin dem Leser die Rezeption fiﬁ‘oﬁrgfnk:“;;:insf;‘j‘ﬁ
sche Roman der Moderne. Grundl — Typologie - Entwicklung, St ! : :
o Bomar 0 7 l : klung, Stuttgart 1991, S.76).
o Eb‘ic Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge «, in: Werke, 2.2.0., S. 565.
43 St}clhc z.u der spfziﬁschen Dynamik der Erinnerungssequenzen Andreas Anglet: »The Over-

;hclmmg l}czllry of Memory: The Poetics of Memory in Rainer Maria Rilke’s sMaltec, in:

i omas Wagenbau_r (Hg.): The poetics of memory, Tiibingen 1998, S. 91-111. i
gl ldzzu dcq Begriff der »Zwischenzeit«: Uwe C. Steiner: Die Zeit der Schrifs. Die Krise der

gthnﬁ und die Verginglichkeit der Gleichnisse bei Hofp hal und Rilke, Miinchen 1996

- 353 sowie passim. Siehe zur vielschichti i ik i 3 i 4

p 3 igen Zeitproblematik in B
»Darstellbarkeit« Ralph Kohnen: Sehen als Texthul iy diae Besihe A ‘i:i;’;f::‘;
: kf und Cézanne, Bielefeld 1995, S. 146-207. ;
5 S;|chc dazu unter Riickgrif?f auf Friedrich A. Kitdlers in Aufichreibesysteme. 1800/1900, Miin-

;( en 1987. S.‘322ff4 geleistete Analyse des Ur-Geriusch-Textes: Benjamin Biihler: Lebende
2 (l;g:ﬂ. Biologisches und nfnthmpalagi:ches Wissen bei Rilke, Diblin und Jiinger, Wiirzburg
= , S. 183ff. \[’g]L d:zu in _dicscm Band auch den Beitrag von Cornelia Epping-Jiger: »Die
g A ciben Einschreiben Vorschreibene, in: dies./Natalie Binczek (Hg.): Das

byx i St.ar. ono-;ra.phnschc Verfahren der Aufschreibung, Paderborn 2015, S. 17-29.

m Sinne von Riidiger Campe: »Die Schreibszene, schreibene, in: Hans Ulrich Gumbrecht/K.
Ludwig Pfeiffer (Hg.): Paradoxi i briiche. Sit offener Episte-
;ﬂdvlagu. F{'ankflun a.M. 1991, S. 759-772; Siehe dazu auch das Schreibszenen-Projekte von

artin Stingelin (Hg.): »Mir ekelt vor diesem tintenklecksenden Sikulum:. Schreib im
Zeitalter der Manuskripte, Miinchen 2004.
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cine Reflexion auf die Arbeitsbedingungen erdffnen kénnte. Von Utensilien, die
Malte bendtigt, von Werkzeugen, die er einsetzt, vom Mobiliar oder von Nach-
schlagewerken, die er nutzt, von Methoden des Schreibens gar, ist selten, wenn
iiberhaupt die Rede. Nicht die technisch-mediale Disposition seiner »Aufzeich-
nungenc steht im Blick des Textes, und dies obwohl er immer wieder daran erin-
nert, dass der Ich-Erzihler schreibt und liest, dass er ein Schreibender bzw. auch ein
Abschreibender, ein Kopist ist. Poetologisch mafgeblich ist vielmehr das Desiderat
ciner moglichst unvermittelten Wiedergabe des Aufgezeichneten, die ohne Uber-
setzung, ohne Transformation in ein anderes Medium auszukommen imstande sein
sollte, gleichsam als direkte Reproduktion des Sichtbar-Horbaren. Als »Zaubereic.

So antizipiert Malte Laurids Brigge narrativ, was Rilke in seinem 1919 verdffent-
lichten Text »Ur-Geriusch als eine apparativ-kognitive Interaktion entwirft, wenn
er einen Phonographen mit der »Kronen-Naht« des Schiidels zu verschalten imagi-
niert:
Wie nun, wenn man diesen Stift tiuschte und ihn, wo er zuriickzuleiten hat, iiber
cine Spur lenkte, die nicht aus der graphischen Ubersetzung eines Tones stamm-
te, sondern ein an sich und natiirlich Bestehendes —, gut: sprechen wirs nur aus:
eben (z.B.) die Kronen-Naht wire — Was wiirde geschehen? — Ein Ton miisste
entstehen, cine Ton-Folge, eine Musik. . o

Malte Laurids Brigge ist vor dem Hintergrund dieser Passage als ein Versuch lesbar,
die dort angesprochene »Ton-Folge« und »Musike als Schreibweise eines Roman-
textes zu adaptieren. Der in den »Aufzeichnungen« als poetisch niche mehr einhol-
bar beklagte Glockenklang »in reiner Luft« wird von dem Konzept einer urbanen
und medientechnisch am Parameter der Grammophonie orientierten®® Tonalitit
ersetzt. Die auktoriale Aufgabe liegt dabei nicht mehr darin, in wohlgeordneten
Tableaus idyllische Szenarien zu entwerfen, sondern dem, was »aus so viel einzigen
Einzelhei gesetzt« erscheint, dass es sich als beinahe »unbeschreib-
lich« entzieht, dennoch einen Ausdruck zu verleihen. Hier, an diesem Punkt
jedoch, findet cine mafigebliche Ubersetzungsleistung statt. Die der Aufenwelt
entnommenen Diktate miissen namlich als ein schriftlicher Text, dessen poetologi-
sche Zielsetzung gerade darin behauptet wird, auf poetische Formung nicht ange-
wiesen zu sein, materialisiert werden.® Denn als Diktataufnehmender muss der

47 Rainer Maria Rilke: »Ur-Geriusche, in: ders.: Werke, hg. und kommentiert von Manfred
Engel, Bd. 4: Schriften, Frankfurt a.M., Leipzig 1996, S. 699704, hier S. 702.

48 Silke Pasewalck betont, dass mit dem »Abtasten der Kranznaht« Rilke keine »Dekodierung«
meint. »Vielmehr faft Rilke diesen Vorgang als entwerfenden bzw. verwandelnden Ak, der
gewi Ren zwischen Entdeckung und Erfindung oszilliert.« (Silke Pasewalck: »Die fiinf-
fingrige Hand.« Die Bed der sinnlichen Wahrneh beim spiiten Rilke, Berlin, New
York 2002, S. 12.)

49 Siche dazu, wenngleich aus ciner anderen Perspektive: »Die Reflexionen iiber die Motive
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Ich-Erzihler, sobald er diese Aufnahmen als einen literarischen Text einrichtet und
zuginglich macht, ein Transkript fertigen. Wie, nach welchen systematische:

Gesichtspunkten und mit welchen Mitteln dies erfolgt, wird vom Text indes b hn
stiblich verdunkelt. Ein blinder Fleck der »Aufzeichnungen«,” die zwar die lI;C :
dung an die Schrift als ihre mediale Voraussetzung immer wieder explizit mach:::-
jedoch — womit ein aufschlussreiches Detail genannt ist — nicht selten im Dunkeln’
in der Nacht geschrieben werden: »Ich habe die ganze Nacht gesessen ci
geschrieben«.”! Und: »Da sitze ich in der kalten Nacht und schreibe«,§Z &

So bleiben Maltes Schreibakte narrativ und deskriptiv unscharf, sie werden nicht
wirklich greifbar gemacht. Bemerkenswert ist in diesem Komex,t gleichwohl, d.
eine durchaus detaillierte Schreibszene im Roman vorkommt: eine Schreib: ;—;s
vor allem eine Diktatszene ist. Dabei wird diese in einem in zweifacher Hin;ichi
vermittelten Erzihlrahmen prisentiert, der sie erstens als vergangene Begebenheit
und damit als keineswegs gesicherte Rekonstruktion von Erinnertem ésst Vor-
sichtig werden daher die Umstinde formuliert: »Abelone muss als ganz '.un es
Midchen eine Zeit gehabt haben, da sie von einer eigenen, weiten Bewej hgeit
war.«*> Uberdies und zweitens bezieht sich diese Erzihlung auf eine Zeit vor I&Ialtes
Geburt. Sie ist die Paraphrase einer von Abelone ihm erzihlten Erinnerung. Als
Geger}programm zu der zuvor als Desiderat skizzierten Poetik einer unmittelbaren
Aufzeichnung dominieren hier die Vermittlung und Ubertragung bzw. Uberset-
zung von Erzihltem. So schreibt der Ich-Erzihler auch in diesem ](or;text nach
einem Dikrat. Es ist das Diktat der Erinnerung an eine Erzihlung, die ihm ihrer-
seits bereits aus der Erinnerung, und zwar aus der Erinnerung einer anderen Figur,
erzihlt, also diktiert worden ist. Aufgrund dieser Vermittlungen wird die anschgllile:
Bem}le Schreib- bzw. Diktatszene von der literarischen Arbeit des Ich-Erzihlers
gewissermaflen abgeriickt. Vorangestellt ist der Schreib/Diktatszene zudem eine
Passage, die diese zeitliche Diskrepanz in eine poetologische Differenz umdeutet
und damit als ein Gegenprogramm entwirft.

Dass man erzihlte, wirklich erzihlte, das mufl vor meiner Zeit gewesen sein. Ich
habe nie J?manden erzihlen héren. Damals, als Abelone mir von Mamas Jugend
sprach, zeigte es sich, daf sie nicht erzihlen kénne. Der alte Graf Brahe soll es
noch gekonnt haben. Ich will aufschreiben, was sie davon wufte.”*

dienen, das Ideal des unmittelbaren Schreibens, das im Malte gewif eine wichtige Rolle spielt,
auf Kosten des Moments isthetischer Vermittlung absolut zu setzen« (Michael Kahl: Lebens-
p{n/amphie und Asthetik. Zu Rilkes Werk 19021910, Freiburg im Breisgau 1999, S. 234).

50 SI.EhC dazu Steiner: Die Zeit der Schrift, a.2.0., S. 27: »Die Gegenwart ist der konstitutive
bl.mdc Fleck der Schrift.« Siche dazu auch ebd., S. 340ff.

2; E::izs»»-l)ﬁnlcfuﬁc|chnungcn des Malte Laurids Brigge«, in: Werke, 2.2.0., S. 464.

Wand, Maske und Gesicht bilden einen Gegenpol vor allem zur Poetik des Korpers, in der 53 Ebd., S. 558.
sich die Kunst wid dslos ins Leben aufzulisen scheint. Sie sollten als Warnung davor 54 Ebd., S. 557.
it W
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Die Kategorie des »wirklichen Erzihlens« w‘ird z-u einer Art Grenzmarkierung
gegeniiber der im Roman umgesetzten Schreibweise. Was darunter zu Yerstehcn
sei, konkretisiert der Text allerdings nicht.”> Dennoch »'vlrd von der anschllcﬁcndt‘:n
Sciu'eib—l Diktat-Szene die Beantwortung dieser Frage in Aussm.ht gestellt. »Ich will
aufschreiben, was sie davon wufite.« Da der Ich-Erzihler zuvor )edgch bemerkte, er
»habe nie jemanden erzihlen horen«, wird die Erwartung an die nachstehende
Wiedergabe gedimpft. Dem Horensagen nach soll Gl"af Brah'e ves noch geko-nm
haben.« Wie aber lisst sich diese Mutmaflung bestit{gcn, wie cine Probe seiner
Kompetenz reproduzieren, wenn sie nirgends konserviert wt:frden ist, wenn"mch(
einmal Abelone, die Sekretirin des Grafen und Informantin des Ich-Erzihlers,

»erzihlen kdnne«.

Es war [...] etwas ganz AuBerordentliches, daf er einmal nach dem Friihstiick
Abelone zu sich winkte: »Wir haben die gleichen Gewohnheiten, wie es schcm_t,
ich schreibe auch ganz friih. Du kannst mir helfen.« Abelone wufte es noch wie

gestern.*®

Als kiinftige Gehilfin seiner Schreibarbeit ruft der Graf seine Tocbter A‘bolonc zu
sich. Dieser Auftrag wird vor dem Hintergrund eines ansonsten distanzierten Ver-
hiltnisses des Grafen seinen Téchtern gegeniiber’” vom Ich-Erzihler als etwas
»ganz Auferordentliches« gewertet. »Auflerordentlichc ist er vor allem aber, weil der
Arbeitsraum des Grafen »im Rufe der Unzuginglichkeit stand«.

Schon am anderen Morgen wurde sie in ihres Vaters Kz_ibinctt gefi.'\h'rt, das im
Rufe der Unzuginglichkeit stand. Sie hatte nicht Zeit, es in Augenschein zu neh-
men, denn man setzte sie sofort gegen dem Grafen iiber an den Schreibtisch, der
ihr wie cine Ebene schien mit Biichern und SchriftstéRen als Ortschaften.™®

So bekommt Abelone Zutritt zu Riumen, die iiblicherweise als unzuginglich gf:l—
ten. Derart unzuginglich sind sie wie das »wirkliche Erzihlen:. Trotz dieses _Zutrms
jedoch bleibt Abelone das viterliche Kabinett weiterhin verschlos.sen, denn sie ka.-nn
es nicht »in Augenschein nehmen.«-Manc setzte sie nimlich sogleich an den thrflb—
tisch, dem Grafen gegeniiber, von wo aus sie nur ihn und die e}uf dem SChl'C.lb(ISCh
liegenden »Biicher und Schriftstoec sah. Mit der eigentiimlichen Formxﬂxefung,
»man setzte sie«, wird der Arbeitsraum unter die Direktive einer unpersonlichen
und nicht eindeutig bestimmbaren Entscheidung; gestellt. — Nachdem der
Text Abelone eine Position innerhalb dieses riumlich-interaktionellen Arrange-
ments zugewiesen hat — am Schreibtisch, ihrem Vater gegeniiber —, fo.lgt .dcr die
Dikeatszene explizit ersffnende Satz: »Der Graf diktierte.”” Von der einleitenden

55 Biihler spricht im Z hang des »wirklichen Erzihlens: von einer »Utopie organologi-
schen Erzihlens« (Biihler: Lebende Korper, a.a.0., S. 193).

56 Rilke: »Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge«, in: Werke, 2..0., S. 558-559.

57 »Der Graf Brahe lebte ganz abseits von seinen Tochtern.« (Ebd., S. 558).

58 Ebd., S. 559.

59 Ebd.

»KOPISTENBESCHAFTIGUNG« 251

Reflexion einer als »wirklich« apostrophierten Erzihlweise schlige der Text also einen
Bogen zum >Diktat« und verkniipft so das Konzept des swirklichen Erzihlensc mit
der miindlichen Rede, die, um sie aufzubewahren, transkribiert werden muss.

Eine Szene

Malte schrieb allein und nachts. Graf Brahe schrieb bzw. diktierte morgens,” und
da er diktierte, arbeitete er nicht allein. Er schrieb »seine Memoiren«, wobei nicht
»politische oder militirische Erinnerungen« im Fokus seines Interesses standen.
»Wias er [...] nicht vergessen wollte, das war seine Kindheit.«*! Ausfiihrlich schil-
dert der Text im Folgenden, wie sich das Aufschreiben dieser Kindheitserinnerun-
gen per Diktat zutrug.

Manchmal sprang er auf und redete in die Kerzen hinein, daf sie flackerten.
Oder ganze Sitze muften wieder durchgestrichen werden, und dann ging er hef-
tig hin und her und wehte mit seinem nilgriinen, seidenen Schlafrock.®?

Der Graf schreibr, er spricht vielmehr, so zumindest das vom obigen Zitar skizzier-
te Bild, mit seinem ganzen Kérper. Er »sprang«, sodann ,ging er heftig hin und
her«, wihrend er Sitze formulierte, die »wieder durchgestrichen werden [muf-
ten]«. Abelone wurde hingegen an den Schreibrisch gesetzt, womit sie eine weitge-
hend immobile Position einnahm, von der aus nicht nur der Radius ihrer Bewe-
gungsmoglichkeiten, sondern auch dessen, was sie von dem Arbeitsraum zu sehen
vermochte, sehr begrenzt war. Zwar ihrem Vater gegeniiber, wird sie von ihm den-
noch weder wahrgenommen noch adressiert, denn er »redete in die Kerzen hineine.
Dabei schreibt Abelone auf, was der Graf im Gehen und im Springen diktiert und
was er darauthin wieder durchzustreichen auffordert, vielleicht, weil dem Tran-
skript die Kraft fehlt, die das »Flackern« der Kerzen bewirkt. Vielleicht aber auch,
weil der niedergeschriebene Text das »wirkliche Erzihlens, insbesondere auch im
Hinblick auf seine kérperlich-performative Komponente, nicht wiederzugeben
imstande ist? Aber lisst sich »wirkliches Erzihlen« iiberhaupt schriftlich festhalten?
Lisst es sich kopieren und reproduzieren?

Wihrend alledem war noch eine Person zugegen, Sten, des Grafen alter, jiitlindi-
scher Kammerdiener, dessen Aufgabe es war, wenn der Grofvater aufsprang, die
Hinde schnell iiber die einzelnen losen Blitter zu legen, die, mit Notizen bedeckt,
auf dem Tische herumlagen.®

Drei Personen arbeiten an den Memoiren des Grafen mit. Der Graf als Autor, der
seine Erinnerungen rerzihlt, méglicherweise swirklich erzihlt und per Diktat auf-

60 Ebd., S. 559f.
61 Ebd.
62 Ebd.
63 Ebd.
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suzeichnen anweist; sodann die Sekretirin, vom Autor fast unbemerkr, als sei sie
niche da. Sie transkribiert die Erzihlung, streicht aber vor.alle.m durch; und schlieg-
lich der Kammerdiener, dessen Aufgabe darin besteht, »d'le einzelnen losen BlﬁtFer«
festzuhalten, damit sie nicht davonfliegen oder durchel.nander geraten. Szen{sch
wirke diese Schilderung deshalb, weil sie die Entstehung eines -Man‘uskrlpts.als eine,
2um Teil ins Groteske gesteigerte, Handlung zum V':nscbem bringt. Nicht was
geschrieben wird, sondern wie sich dieses Schreiben in einer recht aflf:\vin(hg‘en
Dramaturgie, unter Beteiligung von drei Akteuren‘ un_d ctllche“n Reqm‘slten. ereig-
net, steht im Vordergrund der Darstellung. Das »wnrl.dlche Er.uhlem wird h‘lcl‘ vor
allem mit Blick auf seine Mitteilungs- im Unterschied zu seiner Informationsdi-

ion vorgefiihrt. Weiterg fiihrt und unterbrochen wird dle'TCXt.S[e“e durch
cinen kleinen Exkurs, in welchem Stens regelmiiger »Umgang mit Gelstt:.m«'64 zur
Sprache kommt, womit sein zuvor beschriebenes Hafldauﬂegcn »iiber die einzel-
nen losen Blitter« als eine spiritistische Geste lesbar wird.

Ein paar Tage ging das Diktieren seinen Gang. Aber Qann kqnn(e' Abd?nc
sEckernfordec nicht schreiben. Es war ein Eig und sie hatte 1hn.mc gehort.
Der Graf, der im Grunde schon lange einen Vorwand sucht.c, das S(‘:hfexl:en aufzu-
geben, das zu langsam war fiir seine Erinnerungen, stellte sich unwillig.®>

Die Erinnerungen des Grafen werden in Geschwindigkeit gemessen. Da:.xach sinfi
sie so schnell, dass sie sich per Diktat nicht festhalten lassen. Der Schrift le[d damn
cinmal mehr das Vermagen abgesprochen, das »Erzihlen;, das womaglich »wnr!(h—
che Erzihlen« zu reprisentieren. Es ist jedenfalls in diesem Medium weder kopier-
noch reproduzierbar. Was urspriinglich als seine »Memoiren« geplant worden war,
will Graf Brahe, »der im Grunde schon lange einen Vorwand suchte, das Schml?en
aufzugeben, « deshalb nach »ein paar Tage[n]« schon wieder beenden. Eigent'iin.)llch
erscheint dabei die Uberkrcuzung der zeitlichen Achsen, wonach das letlel‘e’n
»ein paar Tage« dauerte, der Graf aber »schon lange einen Vorw.and sv..lch(e«,. sein
Schreibprojekt nicht mehr fortfiihren zu miissen. Fillt der Unwille, seine Erinne-
rungen aufzuschreiben, demnach vor die Aufnahme der Dikrate? Der »Vorwand«

ist jedenfalls gefunden:

,Sie kann es nicht schreiben, sagte er scharf, »und andere werden es nicht lesen
kénnen. Und werden sie es iiberhaupt seben, was ich da sage?« fuhr er base fort
und lieB Abelone nicht aus den Augen.*®

Zunichst stocke das Diktat, weil Abelone nicht weif}, wie »Eckernforde« geschr_ie—
ben wird. Die Erzihlung des Grafen wird also durch die Inkompetenz der .Schrefb-
kraft unterbrochen. Im Zuge dessen geriit Abelone, die als Diktamehmcn.n mog-
lichst diskret ihrer Aufgabe nachgehen, d.h. also, wie von einem Med}um zu
erwarten, hinter die Funktion eines reibungslosen Aufnehmens und Aufzeichnens

64 Ebd., S. 560.
65 Ebd.
66 Ebd.
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der diktierten Worte zuriicktreten sollte, in den Fokus des Grafen. Dieser lisst sie
niimlich »nicht aus den Augen« und dufert einen grundsitzlichen Zweifel an sei-
nem Schreibprojekt, indem er fragt, ob das, was er diktiere, auch »gelesenc bzw.
siiberhaupt gesehenc werden konne?®” Das Motiv des Sehens, durch Kursivierung
hervorgehoben, iiberrascht zunichst im Zusammenhang der Vorbcreitung einer
Lektiirevorlage. Es wird ein paar Absitze weiter noch einmal aufgegriffen und im
Kontext einer gleichsam spiritistischen Poetik spezifiziert werden. Deutlich wird
indes bereits im obigen Zitat, dass die Kategorie der Visualitit®® in Bezug darauf,
was erzihlt wird, zumal, wenn es >wirklich erzihlt werden soll, Geltung hat.

Noch gibt der Graf nicht auf, noch versucht er, das Diktat fortzusetzen, um
anschliefend die Untauglichkeit dieser Aufzeichnungstechnik allerdings umso
deutlicher in Erscheinung treten zu lassen: »Abelone strich durch und schrieb. Aber
der Graf sprach so schnell weiter, dal man nicht mitkonnte.«*” Nicht nur wird hier
eine grundlegende Uniibersetzbarkeit der miindlichen Rede in Schrift inszeniert,
auch wird deutlich, dass die »Memoiren« vorrangig mit der Operation des Durch-
streichens, einer fortwihrenden Emendation, in Beziehung gebracht werden.

An dieses Zitat schliefit jedoch ein als direkte Rede markierter Absatz an, der
sich somit als buchstabengetreues Transkript der Rede des Grafen zu lesen gibt.
Wenn dieser aber, wie es im Text heiflt, »so schnell weiter[sprach], da man nicht
mitkonnte«, wird zugleich in Frage gestellt, ob es sich bei den von doppelten
Anfithrungszeichen eingefassten Textpassagen tatsichlich um die Wiedergabe —
Kopie — seiner Rede handeln kénne. Wer soll sie denn aufgezeichnet haben? Ein
paar Seiten weiter, am Ende dieser Schreib-/Diktatszene findet sich ein Satz, der
Abelone als diejenige kenntlich macht, der zumindest der anschlieRende direkte
Redeanteil zu eigen ist: »Von der Grifin Reventlow ist ja dann bei euch gesprochen
wordens, schlo Abelone kurz, als ich sie bat, mehr zu erzihlen.«’ Sie tritt hier als
diejenige vor, die von vorangehenden Ereigni berichtet. Lisst sich aber vor dem
Hintergrund dieser Textstelle riickschlieBen, dass die vorherigen Redezitate auch
ihr zuzuschreiben seien? Gibr sie die Rede des Grafen wieder? Hat sie sie letztlich
doch aufgeschrieben? Gar memoriert? Die Dramaturgie des Textes fiihrt jedoch
den Grafen selbst als Sprecher auf und stiitzt dies noch durch die Interpunktion der
doppel fiihr ichen. Wie aber gelangt seine Stimme, besser: seine Rede
in den Text? Welche Geisterbeschworung praktiziert der Roman hier?

67 Zur Verkniipfung des srichtigen Erzihlensc mit der Operation des Sehens siehe u.a.: Harro
Miiller-Michaels: »Daf man erzihlte, das muf nach meiner Zeit gewesen sein — Zu Funktion
des Erzihlens in Rilkes »Malte Laurids Brigge«, in: Literatur fiir Leser (1985), Heft 1,
S$.16-26.

68 Biihler kniipft die gerade in der Rekurrenz auf die »Sichtbarkeit« anklingende Gesp
Motivik an die rhetorische Figur der »P ia« an. (Biihler: Lebende Kirper, a.a.O.,
S. 193ff).

69 Rilke: »Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge«, in: Werke, 2.2.0., S. 560.

70 Ebd., S. 563.
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,Die Biicher sind leer:, schrie der Graf mit einer wiitenden Gebirde nach den
Winden hin, das Blut, darauf kommt es an, da mufd man drin lesen konnen.”!

Unter dem Vorzeichen dieser vitalistisch motivierten Poetik, die sich gegen das
Buchmedium richtet und dem Ziel verpflichtet, die erinnerten Ereignisse buch-
stiblich wiederaufleben zu lassen, versetzt sich der Graf in eine Art Trance. Die
Schreibsituation verwandelt sich in eine spiritistische Sitzung. »Seit einer Weile
schon redete der Alte nicht mehr auf Abelone ein, die er vergessen hatte.«’> Wird
das Schreibmedium erst einmal vergessen, kann der Ubertritt in einen anderen
Bewusstseinszustand, kann die Riickkehr in die Kindheit, beginnen. Saint-Ger-
main alias Marquis von Belmare, eine schillernde Figur der Vergangenheit, soll her-
aufbeschworen werden. Allmihlich werden am Grafen ekstatische Ziige erkennbar:

Er ging wie rasend auf und ab und warf herausfordernde Blicke auf Sten, als sollte
Sten in einem gewissen Augenblicke sich in den verwandeln, an den er dachte.
Aber Sten verwandelte sich noch niche.”?

In seiner Autoritit als derjenige, der »Umgang mit Geistern« pflegt, wird Sten um
Assistenz gebeten. Diese wird ihm durch »herausfordernde Blicke« geradezu abver-
langt. Aber »noch« — das Unternehmen soll nicht grundsitzlich als aussichrslos dis-
kreditiert werden — will der Ubertritt nicht gelingen. »Man miiffte ihn sehen, fuhr
Graf Brahe versessen fort.<’* Noch einmal wird »sehen« als Mafstab der Erzihlung,
in der konjunktivischen Formulierung dieses Satzes jedoch als etwas indiziert, das
niche erreicht worden ist. Der Graf erzihlt dennoch weiter, versucht das, was er
erzihlt, sichtbar zu machen, bis es schlieRlich heift: »Der Graf, bebend, stand und
machte eine Bewegung, als stellte er etwas in den Raum hinein, was blieb.«’> Eine
leere Geste, die nur im »als ob-Modus auszudriicken ist und dennoch etwas Blei-
bendes« hervorgebracht zu haben vorgibt.

Ein Schnitt folge, indem ein neuer Textabsatz eingezogen wird, als der Graf das
Aufzeichnungsmedium seines Memoirenprojekts, Abelone, erblickt: »In diesem
Moment gewahrte er Abelone.«’® Dabei nimmt er sie nicht mehr als Schreibkraft
und Sekretirin in Anspruch. Nachdem sie der Sprechgeschwindigkeit des Grafen
nicht mehr zu folgen vermochte, wird sie in der Funktion der Diktatnahme ohne-
hin nicht mehr dargestellt. Sie wird vielmehr als Komplizin in die spiritistische
Séance involviert. Und dies gewaltsam:

Siehst du ihn?« herrschte er sie an. Und plotzlich ergriff er den einen silbernen
Armleuchter und leuchtete ihr blendend ins Gesicht.””

71 Ebd., S. 561.
72 Ebd,, S. 562.
73 Ebd.
74 Ebd.
75 Ebd.
76 Ebd.
77 Ebd.
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Bereits zu Anfang der Schreib-/Diktatszene redete der Graf »in die Kerzen hinein
daf sie flackerten«, womit er sie gleichsam beseelt zu haben scheint, und nun nulzt,
er den »silbernen Armleuchter«, um mit dem von ihm ausgehenécn Kerzenlicht
auch andere zu entflammen, vielleicht auch zu »verzaubernc »Abelone erinnerte
sichf daf sie ihn gesehen habe.«”® Sie erblickt, so zumindest ihre Erinnerung an die-
se Situation, Saint-Germain alias Marquis von Belmare. Die spiritistische Sitzun;
gelingt also.”” Indem diese etwas sichtbar werden lisst, was nicht da ist, ruft sig
einen der »Zaubereic vergleichbaren Effekt hervor und riicke iiberraschen,derweisc
docl.l in die Nihe der Dichtung, hat Rilke doch den Dichter als »Zauberer«
bestimmt.*” Peu a peu beginnen sich im Rahmen dieser Schreib-/Diktatszene die
spiritistische Beschwérung, das swirkliche Erzihlen< und die Dichtung miteinander
zu verschrinken. Wurde im Blick auf das wirkliche Erzihlen« eine uniiberbriickba-
re Differenz zur Aktualitic der »Aufzeichnungen« behauptet, so lisst sich unter
Riickgriff auf Rilkes spitere Schrift cine gewisse Ubergiingigkeit vom Geisterbe-
schworer zum »Zauberer« feststellen. Ein Dichter als »wirklicher Erzihler? — Am
A'usgang dieses merkwiirdigen Schreib-/Diktatprojekts steht indes kein Werk im
Smfxe cines lesbaren Textes, sondern nur die paraphrasierte Erinnerung an ein
Ereignis, das in Form einer Schreib-/Diktatszene zur Darstellung kommt und
schlieBlich, eher beiliufig und keineswegs szenisch, einfach ausliuft:

In den nichsten Tagen wurde Abelone regelmifig gerufen, und das Diktieren
ging nach diesem Zwischenfall viel ruhiger weiter.®!

El:sr scheint die Arbeitssituation wieder hergestellt zu sein, so dass das Schreib-/
Diktatprojekt von nun an nicht nur »ruhigere, sondern im Hinblick auf den
geplanten Text auch produktiver weiterzugehen verspricht. Ab jetzt, so die Erwar-
tung, kann diktiert und geschrieben werden. Eine Seite weiter jedoch, nachdem
der Graf Julie Reventlow, eine »Heilige« mit Stigmata, als nichste Station seiner
»Memoiren« auf den Plan ruft, wird das Ende dieses Vorhabens endgiiltig besiegelr.

Den Ausdruck Stigmata kannte Abelone nicht. Es wird sich zeigen, dachte sie; sie
war recht ungeduldig, von der Heiligen zu héren, die ihr Vater noch gesehen hat-

te. ﬁbsezr sie wurde nicht mehr geholt, nicht am niichsten Morgen und auch spiter
nicht.

78 Ebd.
79 Wagner-Egelhaaf sieht im Marquis »eine Allegorie des Erzihlens« (Wagner-Egelhaaf: Mysti
» « - : Mystik

der Moderne, 3.a.0., S. 89). “ - - »

80 Pnsk? I.’):tlik leitet Rilkes Konzept literarischer Produktivitit von Vorstellungen spiritistischer
Mcd'llll[a[ ab, weshalb sie Graf Brahe als Modellfigur eines solchen Dichters ansicht. (Priska
P)"thk: Okkultismus und Moderne. Ein kulturhistorisches Phi und seine Bede fiir die

e Lr;imtur um 1900, Paderborn 2005, S. 186fF.). :
Rilke: »Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge«, in: We 0}

iy g e Laurids Brigge«, in: Werke, 2.2.0., S. 562.
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Riickblende: Spiegel

Die analysierte Schreib-/Diktatszene erscheint im Kontext des Malte-Romans nar-
rativ lose gekoppelt. Sie bildet eine Episode, an die weder explizit noch motivisch
im Erzihlverlauf angeschlossen wird. Insgesamt jedoch ist das hier verhandelte
Motiv des Dikeats fiir den gesamten Text in medialer und erzihlformaler Hinsiche
mafgeblich. Zwar erscheint Graf Brahes »Memoiren«-Projekt Maltes »Aufzeich-
nungen« in vielerlei Hinsicht entgegengesetzt. Es handelt vom »wirklichen Erzih-
lens, das die »Aufzeichnungen« nicht zu leisten vermdgen. Ja, sie sind nicht einmal
dazu in der Lage, eine Kopie dieses JErzihlens« zu liefern. Die Leerstelle substituie-
ren sie mittels einer ebenso ausfiihrlichen wie minutis in Szene gesetzten Schreib-/
Diktiererzihlung. Wihrend die »Aufzeichnungen« jedoch ihre eigene produktive
Bedingtheit nicht zur Darstellung bringen, ihre textuelle Progression gleichwohl
mit jedem Eintrag unmittelbar dokumentieren, wird der Text der Schreib-/Dikrat-
szene immerzu durchgestrichen, um letztlich von einer Geistererscheinung vollstin-
dig iiberschrieben und absorbiert zu werden. Trotz dieser Entgegensetzung deutet
die Schreib-/Diktat-Episode auf eine Grundbedingung von Maltes »Aufzeichnun-
genc hin, insofern diese die »Kopistentitigkeit« als Diktate der Wirklichkeitswahr-
nehmung umzusetzen versuchen. In gewisser Weise spiegelt Abelone Maltes Positi-
on wider. Sie gibt sie spiegelverkehrt wieder.

Diktieren wird im Malte als eine komplexe und produktive Technik der literari-
schen Arbeit erprobt. Diese Technik wird durch ein Kindheitserlebnis Maltes in
Form einer Allegorese einerseits vorbereitet, andererseits in der syntagmatischen
Ordnung der Erzihlung als eine Art Begriindungsfigur nachgeliefert:

Wihrend ich in maflos zunchmender Beklemmung mich anstrengte, mich irgend-
wie aus meiner Ver g hi ingen, ndtigte er »ein Flecke, ein
»Zustand«, der »schreckliche Unbekannte«, N.B.] mich, ich weifl nicht womit,
aufzusehen und diktierte mir ein Bild, nein, eine Wirklichkeit, eine fremde, unbe-
greifliche monstrose Wirklichkeit, mit der ich durchtrinke wurde gegen meinen
Willen: denn jetzt war er der Stirkere, und ich war der Spiegel.*

Ausdriicklich ist im obigen Zitat von einem »Diktat« die Rede. Wer es ausiibr, bleibt
im Kontext dieser Textstelle undeutlich. Grammatisch aber wird die Position
zunichst von einem dunklen »Flecke, im weiteren Fortgang von dem »unsinnigen
Zustand, den ich nicht mehr begriff und schlieflich von einem »grofen schreckli-
chen Unbekannten<® eingenommen. Der Diktierende ist somit nur als eine plura-
le und verinderliche Einheit greifbar, wihrend der Ich-Erzihler auf die Spiegelposi-
tion festgelegt wird: »und ich war der Spiegel.« Ein Medium der Reflexion, und
dies unter Einbezichung des vielschichtigen Bedeutungsspektrums, das diesem
Begriff eignet. Entscheidend fiir das Schreibprojekt der »Aufzeichnungenc ist dabei
jedoch die Leistung, wonach ein Spiegel die »diktiertec duere Wirklichkeit detail-

83 Ebd., S. 529-530.
84 Ebd., S. 530.
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liert aufzunehmen und wiederzugeben imstande ist, sie zugleich aber eben (spiegel
verkehrt) vermittelt, sogar verstellt und verzerrt.®® Ein Spiegel reflektiert, ingenéee;
einerseits die Suggestion einer exakten Kopie hervorruft, das Gespiegclt’e anderer-
seits immer auch transformiert. Wenn die reflektierte Wirklichkeit im obigen Zitat
als »fremde, unbegreiflich monstrése« attribuiert wird, dann un(crscheideg[ sie sich
nicht von derjenigen, die die Pariser »Aufzeichnungen« schildern. Das Spiegelbild
verfremdet das Sichtbare, verleiht ihm »unbegreiflich monstrése« Ziige Igorimen-
tiert die Spicgel-Riickblende somit das poetologische Programm der »Autoeich-
nungenc als Spiegelung, d.h. aber auch als Transkript eines Diktats, so wird es in
der Schreib-/Diktatszene von einer spiritistischen Séance ﬁbcrblem’iet die buch-
stiblich »die erhebung der wirklichkeit in die hohere wabrbeit, in ein gtist,i es dasein«
vorfiihrt, weshalb sie sich selbst als eine Reflexion — als ein Spiegelbild —gexakt die-

ser Transformation, und damit als eine Reflexion der »Dichtunge lesen Zisst. Als
»Zaubereic. :

85 Siche dazu ldic Lektiire Wagner-Egelhaafs: Mystik der Moderne, 2.a.0., S. 84, die diese Passage
vor dem Hintergrund der mystischen Tradition als Figuration einer »unio mystica« deutet.




