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Johannes F. Lehmann

Literatur lesen, Literatur horen

Versuch einer Unterscheidung

Wenn man sich der Frage zuwendet, worin der Unterschied besteht, ob man
cinen literarischen Text in Form eines gedruckten Buches liest oder aber in
Form eines Horbuchs' hért, ist es hilfreich und nétig, bei einer Bestim-
mung des Lesens zu beginnen.

Lesen verwandelt stumme Schriftzeichen in Lautzeichen und zwar einer-
seits nach bestimmten lautlichen Regeln sowie andererseits nach Kriterien
der Bedeutung und des Sinns. Dass »s-c-h« als »sche gesprochen wird, muss
man ebenso lernen wie, dass »ph« wie »fe klingt. Dass dagegen das »o« in
»hoch« lang, in »Hochzeit« dagegen kurz gesprochen wird, ist eine Frage der
Bedeutung des Wortes (und damit des Sinnkontextes des Satzes). Falls nim-
lich von der »Hochzeit der Kirschbliite« die Rede ist, wird das »o« doch
wieder lang gesprochen. Hier liefern Wort- und Satzbedeutung das Krite-
rium fiir die Lautung, das heiflt die Versprachlichung von Schrift. Ahnlich
im Satz: »Vater ist bis Freitag auf Montage.« Das Wort »Montage« als Plural
von Montag macht hier keinen Sinn, ja erscheint vor dem Hintergrund des
kulturellen Kontextes, in dem Viter von Montag bis Freitag arbeiten, gera-
dezu als Umkehrung. Dass »Montage« hier also nicht wie der Plural von
Montag klingen muss, sondern das »g« franzosisch etwa wie »sche« zu spre-
chen ist, geht allein aus dem Sinn des Satzes hervor. Lesen als die Verwand-
lung von Schrift in Sprache ist demnach ein komplexer Prozess, in dem
Bedeutungs- und Sinnproduktion »in der cigenen Spraches, so Klaus Wei-
mar, immer mitlaufen.> Wenn der Leser oder die Leserin ein Kind ist und
das franzosische Wort »Montage« nicht kennt, wird es »Montage« als den
Plural von »Montag« lesen und dann vermutlich den auf diese Weise selbst
produzierten Sinn des Satzes nicht verstehen. Der Leser, so kann man mit
Weimar schlussfolgern, ist beim Lesen zugleich Sender und Empfinger, der
sich einerseits die aus den Schriftzeichen und der eigenen Sprache gebildete
Sprache (in ihrer nicht-artikulierten Lautlichkeit) sendet und andererseits —
als Empfinger — eben diese stcumme Sprache hért oder, weniger metapho-
risch ausgedriicke, innerlich vernimmt.” Weimar spricht vor dem Hinter-
grund des Phiinomens der Subvokalisation® von »innerem Sprechenc, das im
Kopf des Lesers auf stumme Weise laut wird. Alles Lesen von Schrift wird so
begleitet von einem Quasi-Horen, einem Vernehmen dieser nicht-lauten,
stimmlichen Lautgestalt der Sprache. Lesen ist »die Fortsetzung des Horens
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Literatur als Sprechtext
Peter Kurzeck erzihlt das Dorf seiner Kindheit

1

Anhand der Analyse von Peter Kurzecks »Ein Sommer, der bleibt. Peter
Kurzeck erzihlt das Dorf seiner Kindheit« werden im Folgenden einige
systematische Uberlegungen zur hérbuchférmigen Literatur und ihrer
Poetik entfaltet. Die Darstellung richtet sich dabei auf einen Text, der als
ein prignantes Beispiel fiir das Ausloten literarischer Verwendungsmég-
lichkeiten dieses Mediums lesbar ist, insofern es dessen primire und
einzige Publikationsform darstellt. Eigens fiir die Audio-Aufzeichnung
ist er konzipiert und ohne Vorlage eingesprochen worden. So gehért der
Umstand, dass es sich hier um einen Horbuch-Text handelt, zur wesent-
lichen und inneren Struktur seines Funktionierens und mithin auch zu
seiner Poetik.

Was aber ist ein Horbuch? Keineswegs lsst es sich eindeutig definieren.
Aufgrund seiner Bindung an das Buch stellt Sandra Riihr die Bezeichnung
»Hérbuch« als problematisch heraus. Stattdessen plidiert sie fiir den iiber-
greifenderen Begriff des »Tondokuments«.! Wenn sie dabei ihre Beschrei-
bung wie folgt fortfiihrt: »Hérbiicher sind somit akustische Formen mit
vielfiltigen Inhalten«,? kehrt sie zwar zu der zuniichst abgelehnten Kategorie
zuriick, setzt jedoch im Anschluss den Akzent auf die medientechnische
und als solche vom Buch unterschiedene Disposition: Horbiicher »benéti-
gen technische Speichermedien zur Wiedergabe und werden anhand der
akustischen Merkmale Stimme, Geriiusch und Musik inszeniert«.? In zwei-
facher Hinsicht ist das Horbuch demnach medial bestimmt: Erstens, indem
es auf technische Speicher- und Wiedergabe-Apparate angewiesen ist. Es
impliziert eine Vielfalt solcher Medientechniken. Zweitens, und mit dem
ersten Punkt zusammenhingend, bezeichnet es ein vorrangig akustisches
Ausdrucks- beziehungsweise Darstellungsmedium. Mit Riihr Iisst sich das
Hérbuch daher als ein nicht biblionomes Tontrigermedium definieren, das
in unterschiedlichen technischen Varianten — aktuell vor allem in Form von
CDs und Audio-Dateien — vorkommt und fiir vielfiltige Inhalte offen ist.*
Je nach Ansatz kénnen schon Sprechaufzeichnungen auf den ersten Walzen
und Sprechplatten vom Ende des 19. Jahrhunderts zumindest als Vorstufen
des heutigen Horbuchs bestimmt werden.
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Aber ist die Abgrenzung des Horbuchs vom gedruckten Buch tatsichlich
so einfach? Wohl ist die Ansicht verbreitet, es handle sich bei einem Hér-
buch gar nicht um ein Buch, die Bezeichnung sei lediglich eine metaphori-
sche Anleihe. Jedoch trifft diese Festlegung schon deshalb nicht zu, weil sie
unterstellt, das Buch als das andere des Hérbuchs kénnte eindeutig festge-
legt werden. Wias aber ist ein beziehungsweise das Buch?

»Als Buch wird allgemein ein handwerklich oder maschinell hergestelltes
physisches Objekt bezeichnet, das Schrift- und Bildzeichen dauerhaft spei-
chert und iiberliefert.<* Obgleich Ursula Rautenberg hier nicht zuletzt
durch die Bezugnahme auf das physische Objekt, insbesondere aber durch
die anschlieBende historische Rekonstruktion das Buch in Kodexform
fokussiert, so findet sich in ihrem Artikel dennoch auch folgender auf-
schlussreicher, wenngleich in Klammern gesetzter Hinweis: Hervorgehoben
wird niamlich, dass die in Datenbanken erfassten elektronischen Publikati-
onsformen sowie »Datenbanken, E-Books, online und als CD-ROM, aber
auch in Form des Hérbuchs« als Varianten des Buchmediums aufzufassen
sind. Diesem Ansatz zufolge verweist das Buch auf die Einheit einer medien-
technischen und phinomenalen Vielfalt, auf eine mediale Transformations-
folge, in die das Horbuch ebenso einbezogen ist wie das gedruckre, kodex-
formige Buch. Wie aber verhilt es sich in diesem Zusammenhang mit der
medientechnischen und -historischen Vielfalt des Hérbuchs, das in Form
einer CD mit Booklet die heute zwar verbreitetste, gleichwohl nicht seine
einzig mogliche Ausprigung darstelle? Und: An welchem Entwicklungs-
punke treffen die als Horbuch beschreibbaren akustischen Aufzeichnungs-
und Reproduktionsmedien mit der Entwicklung des Buchs zusammen und
wo verbinden sie sich zu einer gemeinsamen Medienentwicklung?

Ohne diese Fragen beantworten zu kénnen, gilt es festzuhalten, dass sich
innerhalb dieser die beiden Medien Buch und Hérbuch zusammenfiihren-
den Perspektive die zwischen ihnen bestehenden Differenzen nicht aufls-
sen. Im Gegenteil erscheinen sie in ihrer asymmetrischen Struktur noch
profilierter, wie etwa an folgender Gegeniiberstellung nachzuvollziehen:
»Das Hérbuch bezeichnet das Trigermedium eines vollstindig oder in Aus-
ziigen gesprochenen Textes, das es erméglicht, Literatur nicht lesend, son-
dern hérend zu rezipieren (etwa beim Autofahren, wihrend der Haushalts-
arbeit etc.).« Aufschlussreich ist diese Definition, da sie die rezeptive
Gebrauchsweise des Horbuchs zu dessen wesentlichem Bestandteil erklirt.
Zu seiner Basisbestimmung gehért offenbar, dass es, wie bereits im ersten
Satz des Artikels hervorgehoben, als ein Nebenbei- bezichungsweise Paral-
lelmedium genutzt werden kann: »etwa beim Autofahren, wihrend der
Haushaltsarbeit etc.«® Entscheidend ist, dass die rezeptive Gebrauchsform
iiblicherweise nicht zur definitorischen Grundausstattung des Mediums
Buch gerechnet wird. Das mag damit zusammenhiingen, dass die Vielfalt
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der méglichen und tatsichlichen Gebrauchsformen den Gegenstand Buch
folgenschwer zu diversifizieren drohte; es hingt jedoch gewiss auch mit dem
Umstand zusammen, dass das Lesen eines Buchs nicht in pragmatischen,
sondern in hermeneutischen Kategorien gedacht wird.

In Ursula Rautenbergs Ausfiihrungen zum Lemma »Buch« sind keine
Hinweise zu dessen Gebrauchsformen enthalten. Nachzulesen ist gleich-
wohl folgende signifikante Bestimmung: »Zudem ist das Buch kein Neben-
beimedium: Es bindet beim Lesen den wichtigen Gesichtssinn (die Entlas-
tung davon erklirt teilweise auch die Beliebtheit des Horbuchs) und verlangt
wegen der im Buch nicht selten dargestellten komplexen Sachverhalte er-
hebliche mentale Anstrengungen, Konzentration und Zeitaufwand.«° Kon-
zentriertes Lesen versus zerstreutes Nebenbeihoren, so die Gegeniiberstel-
lung. Nachdem sie die Perspektive entwarf, das Horbuch auch als eine Art
Buch kategorisieren zu kénnen, spitzt Rautenberg die Differenz zwischen
beiden mittels der Kategorie der Nebenbei-Rezeptivitit kompromisslos zu.
Deutlich wird daran, dass die Rezeption eines Horbuchs tendenziell nicht
als eigenstindige, exklusive Titigkeit angesehen wird, sondern als blofe
Arbeitsbegleitung. Kontrastiv wird ein — empirisch leicht zu widerlegen-
des — Konzept der Buchlektiire in Anschlag gebracht, demzufolge diese
selbst als Arbeit zu begreifen ist; als anspruchsvolle und konzentrierte Arbeit
am Text, die ohne ablenkende Verschaltung mit anderen Aktivititen betrie-
ben wird. Die so vorgefiihrte Asymmetrie wird dadurch noch gestiitzt, dass
dem Hérbuch die Qualiti, lesbar zu sein, abgesprochen wird. Denn im Fall
des Horbuchs, heiflt es in dem zuvor zitierten Horbuch-Artikel, wird »Lite-
ratur nicht lesend, sondern hérend rezipiert«. Entweder lesen oder héren, so
die hier behauptete Differenz. Und hérend, erst recht nebenbei hérend,
kénne wohl nicht gelesen werden.

Demgegeniiber impliziert die Entscheidung, das Hérbuch als Variante
des Buchs zu definieren, dass es als ein Leksiremedium ernst genommen
werden miisse. Die nachstehende Analyse versteht sich als Beitrag zu einem
solchen Verstindnis. Sie versucht den Nachweis dariiber zu erbringen, dass
auch Hérbiicher sgelesen< werden kénnen.

2

Die nahezu fiinf Stunden andauernde, auf 4 CDs verteilte Erzihlung Peter
Kurzecks hat keinen iibergreifenden Handlungs- oder Entwicklungszusam-
menhang, der sich pointiert paraphrasieren liefe, nicht cinmal die einzel-
nen Episoden laufen zwangsliufig auf narrative Pointen hinaus. Charakte-
ristisch sind jedoch rekursive Schleifen, die fiir zum Teil mehrfache
Wiederholungen der erzihlten Begebenheiten sorgen. Immer wieder, und
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immer wieder variiert, werden — von der Erinnerung an einen konkreten
Gegenstand oder ein Ereignis ausgeldst — assoziative Verkniipfungen vorge-
nommen und auf diese Weise alltigliche, unspektakulire Geschichten
erzihlt. Die Bauten des Dorfes Staufenberg, seine Bewohner, die Nachbar-
dorfer und deren Bewohner, das Umland, die Infrastruktur, insbesondere
aber die Landschaft sowie die Transportwege und -mittel beschreibt der Ich-
Erzihler ein ums andere Mal aufs Neue. Dieser, der als Kind mit seiner
Mutter und Schwester aus Bohmen gefliichtet und in diesem Dorf angesie-
delt worden ist, verbindet dabei seine persénlichen Erlebnisse mit der Beob-
achtung eines bestimmten sozial-historischen Raums — auch eines die
Nachkriegsjahre bis etwa in die friihen 1980er Jahre hinein umfassenden
Zeitraums —, dessen Bestandteil er war. Ein Icherzihler, der im Untertitel
des Hérbuchs genannt wird: »Peter Kurzeck erzihlt das Dorf seiner Kind-
heit«. Bemerkenswert ist nicht nur, dass der Erzihler als Element des Unter-
titels erscheint, sondern auch, dass die Funktionsstelle der Autorschaft
unbesetzt bleibt. Weder innerhalb der Erzihlung selbst, noch in den Peri-
texten des Horbuchs werden Kurzeck oder auch ein anderer Beteiligter als
Autor von »Ein Sommer, der bleibt« kenntlich gemacht. Stattdessen werden
im Booklet unter der Angabe des Titels und vor dem »Erzihler: Peter Kur-
zeck« die »Konzeption, Regie und Produktion: Klaus Sander«'! kreditiert.
Gesondert und an dritter Position steht »Aufnahmen: Klaus Sander«.

Ebenfalls im Booklet und identisch, als eine Art Klappentext, auf der
Riickseite der CD-Box wird das Projekt wie folgt spezifiziert: »Vergleichbar
der improvisierten Vortragskunst der legendiren schwarzen Bluessinger, die
er in den G0er Jahren in hessischen Army-Clubs gehért hat, geriit Peter Kur-
zeck aus dem Gesprich heraus ins Erzihlen und findet so zu einer neuen
Form des Romans.«'? Ausdriicklich wird hier der vorliegende akustische
Text der Gattung Roman zugeschrieben, auch wenn er zugleich von einer
musikalischen Tradition — »der Vortragskunst der Bluessinger« — hergeleitet
wird. Ein Roman, der auf einen Autor verzichtet. An dessen Stelle tritt aber
ein ganzes Biindel von fiir seine Herstellung konstitutiven und verantwort-
lichen Funktionsinstanzen: Konzeption, Regie, Produktion, Aufnahme und
Erzihlung. Hervorgehoben wird somit die auf Klaus Sander und Peter
Kurzeck verteilte Kooperation, womit zugleich ein aufschlussreicher Ein-
blick in das Making-of dieses Projekts gewahrt wird.

»Ein Text, der erst wihrend der Rede, wihrend der Aufnahme entsteht,
ohne Buchvorlage oder Manuskript — eine Beschwdrung.«'> Auch diese im
Peritext des Hérbuch-Romans¢ enthaltene Beschreibung lenke die Auf-
merksamkeit auf seine Entstehungsbedingungen. Auch hier wird das
Making-of zum wichtigen Bezugspunkt der poetologischen Reflexivitir,
indem der Text sich als Produkt des Redens, also Erzihlens, sowie der Auf-
nahme dieses miindlichen Erzihlens charakeerisiert.' Uberdies wird die
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Unabhiingigkeit dieses Sprechtextes von einer schriftlichen Vorlage betont,
womit auch sein Improvisationscharakter zum Tragen kommt. Der
Horbuch-Roman« »Ein Sommer, der bleibt« dokumentiert demnach seine
Entstehung als Text aus einer miindlich improvisierten Erzihlung heraus.'s
Was und wie etwas herausgeschnitten oder ummontiert wurde (»Schnitt
und Mastering: Michael Schlappa«'®), dariiber schweigt er sich jedoch aus.

Auch innerhalb der Erzihlung findet sich der Rekurs auf die »improvi-
sierte Vortragskunst der Bluessinger« wieder, wo er als eine selbstreflexive
poetologische Stellungnahme markiert wird. Im ersten Track der vierten
und lezten CD, gleichsam das Ende des Horbuch-Romans« einleitend,
lasst uns Kurzeck unter dem Titel »Fiir meinen Vater ein Rezept« an folgen-
der Erinnerung teilnehmen: »Ich hab’ manchmal Blues-Siinger erlebr, also
mit fiinfzehn, sechzehn, die haben geredet, getrunken, mit anderen geredet.
Hat man richtig gemerke, jetzt will er gleich anfangen und redet einfach mit
dem erst ..., auch mit mir oder so. Ich hab’ Memphis Slim in GieRen spie-
len sehen zum Beispiel. Und in Marburg. Und die haben sich so reingere-
det, dass iiberhaupt kein richtiger Ubergang war. Eben noch sa§ er da und
sagte: »Eigentlich miisste ich mein Geld zihlen, aber heute mach’ ich das
nicht.« (Lachend) Das ist so ein Satz von Blues-Singern. Hat immer sein
Gepick mitgehabt. Wusste nicht genau, ob er ne’ Riickfahrkarte hat, also
nach Amerika eine, oder nicht, gell. Aber sobald er dann wirklich drin war
und zu singen anfing, war es ihm und allen egal, cigentlich. Die haben in so
Army-Clubs und daneben dann auch in Kneipen gespielt, manchmal sogar
an der Uni in Marburg, in irgend’'nem groffen Saal. Und das war einfach
toll, sie zu horen. Und fiir die ging es so wirklich ineinander iiber. Sie essen
was, sie trinken. (Schnalzen) Whiskey immer in diesen braunen Papiertiiten
getrunken, in denen man, also wie Amerikaner eben nich aus der Flasche
trinken. Sie trinken schon aus der Flasche, aber die, um die Flasche rum
muss eine braune Papiertiite sein. Aus Anstand. (...) Na ja und so dhnlich,
meine ich, muss man, kann man jetzt anfangen, oder? Muss man sich rein-
reden, dann, dass ich zu Hause war ....«!7

Erstaunlich lapidar wird die Kernaussage dieser poetologischen Selbstbe-
schreibung'® vorgebracht: »Na ja und so #hnlich, meine ich, muss man,
kann man jetzc anfangen, oder? Muss man sich reinreden (...).« Sie macht
deulich, dass die Performance der Blues-Singer — namentlich die Memphis
Slims — iibergangslos vom Essen, iiber das Trinken zum Sich-Reinreden
wechseln, um so schlie@lich in den Gesang iiberzuleiten, auch auf das hier
sich vollziehende Erzihlen anzuwenden ist. Ubergangslos, nimlich mitten
im Satz, wechselt deshalb auch der Erzihler von dieser Reflexion in die
Erzihlung iiber das Rezept, das er fiir seinen Vater in einer Arztpraxis abho-
len soll, und redet sich somit in sie hinein. Bemerkenswert, dass der Text die
Komponente des Sich-rein-Redens poetologisch hervorhebt. Nicht den
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Gesang, mithin das eigentliche Werk erklirt er zu seinem Vorbild, sondern
das performative Bei- und Nebenwerk. Indem er dieses, niamlich das Essen
und Trinken, um sich hineinzureden, aufwertet, hebt er nicht nur die
Unterscheidung zwischen Werk und Beiwerk auf, sondern kniipft auch an
die Bestimmung des Hérbuchs als Nebenbei-Medium an und kehrt sie
dahingehend um, dass er das vermeintlich Bei- und Vorliufige, das Uber-
gingige als das Wesentliche zu verstehen nahelegt.

Die Innovation von »Ein Sommer, der bleibt« liegt darin, eine eigens fiir
das Horbuch improvisierte miindliche Erzihlung — einen Roman — aufge-
zeichnet zu haben. Dabei wird der miindliche Improvisationscharakter als
wichtiges formales Merkmal dieses Textes immer wieder unterstrichen. Er
lasst sich etwa am sporadischen Gebrauch von idiomatischen und von Fiill-
wortern — zum Beispiel »gell«, »eigentlich«, »oder so« — erkennen; daran,
dass hin und wieder angefangene Sitze plotzlich abbrechen oder von Ein-
schiiben durchtrennt werden, bis sie entweder zu Ende formuliert oder aber
in diesem bruchstiickhaften Modus belassen werden. Was zunichst nur eine
Paranthese werden sollte — zum Beispiel die braunen Tiiten, die um die
Whiskey-Flaschen herumgewickelt wurden —, kann unerwartet, sozusagen
digressiv zu einer kleinen Geschichte anwachsen. Hin und wieder korrigiert
sich der Erzihler: »Es gab die alte Schule. Die war aus Backstein. Und die
hief Goethe-Schule. Und dann hatten sie eine neue Schule gebaut neben
dem Gemeindeamt aus braunem Backstein — die andere war aus rotem. In
der ganzen Gegend waren die Dorfschulen aus rotem Backstein, und die in
Staufenberg war die schénste. (...) Die rote Schule hief Goethe-Schule und
die braune hatte keinen Namen. Und irgendwann kam ich dann drauf, dass
die eigentlich ... Nein, die braune hie Goethe-Schule und die schénere
rote wurde nur die >rut schoal« genannt.«*?

Manchmal zégert seine Rede, bestimmte Worter sind dem Erzihler nicht
verfiigbar. Er verspricht sich. Nur provisorisch, mehrere Anliufen nehmend,
behilft er sich mit einer wenig eleganten Umschreibung: »Man sicht diese —
wie nennt man das? — umgebogene kleine Blechfiifichen, oder was sie den
Sinn haben, dass das Blech ineinander passt. Also dass dadurch ein Schlitz
durch ein Stiick Blech gestellt ist, gestecke ist, und dann wieder umgebo-
gen.«®® Gelegentlich verselbstindigt sich die Stimme gegeniiber ihrer Funk-
tion als transparentes Trigermedium sprachlicher Bedeutung, indem sie
auch nonverbale Mitteilungen horbar macht, etwa Lachen oder Seufzen,
und indem sie ihre eigene Korperlichkeit zum Ausdruck bringt, wenn sie
schnalzt oder sich riuspert. Sie kann den Redefluss aber auch stéren, etwa
durch ein Husten, der mitten im Satz die Erzihlung unterbricht.?! Dadurch,
dass die Stimme nicht nur an der sprachlichen Sinngebung mitarbeitet — fiir
das Erzihlte hat das Husten keinen Sinn —, markiert der Text sie als einen
eigenstindigen, mafigeblichen Akteur der Erzihlung. Zwar wird dort, wo
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sie die Narration stort, die konstitutive Leistung der Stimme an der Her-
vorbringung des Textes besonders greifbar.”” Sie kann jedoch auch dort
nachgewiesen werden, wo sie die Narration miterzeugt und ihr jenseits der
semantischen eine gleichsam parasprachliche Bedeutung verleiht.* Ein
vokalisierter Text ist nimlich immer auch ein Testfall des Schibboleth.?*

Tatsichlich legt »Ein Sommer, der bleibt« Zeugnis ab von einem Schibbo-
leth. Es ist hier jedoch komplexer angelegt, als es seine urspriingliche bibli-
sche Distinktion als Losungswort vorsieht, mit dessen Aussprache die eph-
raimitischen Fliichtlinge verrieten, dass sie nicht zum Territorium und zur
Gemeinschaft gehérten. Der artikulatorische Akzent des Ich-Erzihlers und
Sprechers von »Ein Sommer, der bleibt« deutet im Verbund mit der gele-
gentlich erkennbaren dialektalen Firbung seiner Diktion zunichst einmal
auf den Schauplatz und zentralen Gegenstand der Erzihlung hin, nimlich
das Dorf Staufenberg bei Gieflen. Wenn der Untertitel des Hérbuchs lautet:
»Peter Kurzeck erzihlt das Dorf seiner Kindheite, erzihlt also nicht von
diesem, sondern — ohne Priposition — dieses, dann exakt in dem Sinn, dass
es auch in der spezifischen dialektal-akzentualen Prigung seiner Stimme
(insbesondere durch die nasale Aussprache, die spezifische Melodie der
Worter und das gerollte >r) gleichsam zu Gehér gebracht, also stimmlich
erzeugt wird.

Zugleich scheint in der Stimme jedoch auch die bshmische Herkunft des
Ich-Erzihlers mitzuschwingen?, womit der Effekt einer gewissen Deterrito-
rialisierung einhergeht. Vielleicht aber hért man sie nur deshalb so stark
heraus, weil der Ich-Erzihler immer wieder darauf zu sprechen kommt, dass
er ein Fliichtlingskind war. Deutlich wird an dieser Verunsicherung jeden-
falls, dass angesichts der Vielfalt sowie der vielen méglichen Mischformen
sich ein Akzent nicht immer eindeutig verorten, also entweder dem »Schib-
boleth« oder »Sibboleth« zuordnen lisst; dass er also einerseits sozial und
territorial distinguiert, andererseits immer auch individuelle Eigenheiten
spiegelt.® Auf diese Weise lisst Kurzecks Akzent zwar ein Dorf und mit ihm
einen regional und sozial determinierten Raum aus der Erinnerung gleich-
sam wieder auferstehen, aber er verweist zugleich auch auf den individuell-
personlichen Zuschnitt dieser in der miindlichen Improvisation der Erzih-
lung hervorgebrachten Erinnerungsleistung.

3

»Ein Sommer, der bleibt« ist ein akustischer beziehungsweise oraler Text.
Gleichwohl ist er durch eine komplexe Beziehung zur Schrift gekennzeich-
net, wodurch sein Status priziser als sekundir oral zu bestimmen ist. Auch
wenn er sich nicht unmittelbar auf eine schriftliche Vorlage bezieht, kniipft
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er dennoch, gewissermaflen in Form einer miindlichen Umschrift, thema-
tisch und motivisch, zum Teil aber auch explizit, an frithere Romane Kur-
zecks an, vor allem an »Kein Frithling« und »Ein Kirschkern im Mirz«.”’
Der Autor Kurzeck wird dabei zu einem »Erzihler«®®, dessen miindliche
Erzihlweise schriftlich zuriickgebunden und dessen Improvisation durch
Abwandlung, durch Rekombination bereits verwendeter Elemente vorge-
prigt ist.”” Umgekehrt kann jedoch auch ein schriftlich abgefasster Text
Ziige der (sekundiren) Miindlichkeit aufweisen®, wie an einer Stelle in »Ein
Kirschkern im Mirz« deutlich, wo vom Ich-Erzihler Aspekte der Improvi-
sation als Bestandteil von Lektiire erfahren werden: »Der Autor liest. (...) Er
liest, und dabei kommt ihm vor, dass er sich das alles gerade erst ausdenkt.
Als ob es erst jetzt beim Lesen entsteht.«<’! Die Unterscheidung zwischen
Lesung als Nachvollzug einer schriftlichen Vorlage und improvisierter Rede
gerit hier ins Wanken.

Im Hinblick auf das Medium Hérbuch muss indes grundsirzlich festgehal-
ten werden, dass es durch ein konstitutives Funktionsmerkmal der Schrift
bestimmt ist, nimlich ihre Iterationsfihigkeit, der immer auch die Méglich-
keit der Dekontextualisierung innewohnt.” Auf unterschiedlichen Triger-
technologien kénnen Hértexte gespeichert werden, mit Hilfe unterschied-
licher Speicher- und Reproduktionstechnologien ist das Ephemere der
miindlichen Rede, ist ein Hérbuch-Text immer wieder und immer in unter-
schiedlichen Kontexten hérbar, also iterabel. »Ein Sommer, der bleibt« ist
demnach keine fliichtige Improvisation im Sinne einer einmaligen Perfor-
manz, sondern aufgrund seiner technischen Aufzeichnung ein auf Wieder-
holungslektiire angelegter akustischer Text. Dabei erfiillt er mit dieser medi-
alen Verfasstheit eine wesentliche Voraussetzung fiir eine textkritische,
gleichsam philologische Anniherung: Denn beliebig oft kann er insgesamt
sowie in einzelnen Textstellen gehért und nach Sicherstellung des genauen
Wortlautes getreu zitiert werden.*

Bedeutsam ist ferner, dass jedes Horbuch zumindest ein Minimum an
schriftlich-grafischen Paratexten enthilt und daher nie, nicht einmal im Fall
von Audio-Dateien, als ein ausschlieflich akustisches Medium aufzufassen
ist. So gibt es auf dem Cover und/oder dem Display Angaben iiber den
Autor und/oder Sprecher; der Titel des Werks und das Datum der Auf-
zeichnung werden genannt. Dass zum Beispiel Kurzecks Erzihlung den
Titel »Ein Sommer, der bleibt« hat, kann nur dem Cover, Booklet sowie der
Prigung der einzelnen CDs entnommen werden. Der aufgezeichnete
Sprechtext spart diese Information aus.** Die Stimm- und Artikulations-
eigenschaften der Sprecher sowie die Klangausstattung der Aufnahme diffe-
renzieren das Horbuch als ein akustisches Medium aus, die Gestaltung des
Covers und Booklets riickt es hingegen in die Nihe des gebundenen Buchs.
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Wenn die Funktion der Paratexte darin besteht, die Formen des Gebrauchs
von Werken zu unterstiitzen und ihre Lektiire zu lenken®, dann lisst sich
fiir das zumindest heutzutage iibliche Horbuch festhalten, dass es immer
auch wie ein gedrucktes Buch genutzt und gelesen wird.

Nachdem mehr als Dreiviertel der Gesamterzihlung verstrichen ist, wen-
det sich Kurzeck dem Gegenstand Buch zu. In drei aufeinander folgenden
Kapiteln der letzten CD* widmet er sich in zum Teil ausfiihrlichen, erstaun-
lich detaillierten Beschreibungen biblionomer Peritexte, unter anderem
den Formaten, der Typografie, den Einbinden und Umschligen. An den
Biichern aus der Bus-Bibliothek seines Dorfes hebt er dabei hervor: »Die
hatten so einen Glanzfolieneinband. Man konnte wirklich siiff den Leim
riechen. Man war besonders empfinglich fiir alles Siifle, natiirlich durch
den Mangel an, an Nahrung und Zucker.<’” Der Erzihler stellt die Biicher
nicht als Trigermedien dar, die diskret hinter dem Text verschwinden, son-
dern umgekehrt als sichtbare, greifbare und sogar durch den Geruchssinn
charaketerisierte Medienobjekte, die, wie im Fall der siif§ riechenden Folie,
auch Essen und Trinken assoziieren kénnen. Als solche jedoch verweisen sie
auf die Performanz der Bluessinger und von dort aus auf die Poetik des
Sprechens, wie sie dieses Horbuch selbst umsetzt.

1 »Oberflichlich betrachtet, impliziert der Begriff [Horbuch, N.B.], dass es sich um ein
Buch zum Héren handelt. Um allerdings seinen verschied historisch bedingten Formen
gerecht werden zu kénnen, wird zunichst allgemein von Tondok gesprochen.« San-
dra Riihr: »Tondokumente von der Walze zum Hérbuch. Geschichte — Medienspezifik —
Rezeption«, Géttingen 2008, S. 16. — 2 Ebd., S. 18. — 3 Ebd. — 4 Insofern er es als
»einen — akustischen — Text« bestimmt, spezifiziert Jiirg Hausermann das Hérbuch iiber die
Funktionsstelle der medialen Codierung seiner Ausdrucks- bzw. der Darstellungsformen.
Erst im Modus einer Zusatzkennzeichnung fiigt er die apparative Dimension hinzu: »Im
Gegensarz zu Texten der Alltagskommunikation ist ein Horbuch reproduzierbar.« Jiirg Hiu-
sermann/ Korinna Janz-Peschke/Sandra Riihr: »Das Horbuch. Medium, Geschichte, For-
men«, Konstanz 2010, S. 13. Allerdings erscheint die Gegeniiberstellung zwischen Hér-
buch- und »Alltagskommunikation« fraglich, setzt sie doch unter der Hand eine weitere und
hochproblematische Opp voraus. Danach wird Alltagskommunikation als fliichtige
Face-to-face-Konstellation unterstellt und in dieser Form wird ihr die Fihigkeit abgespro-
chen, reproduziert werden zu kénnen. Das Horensagen ist aber auch ein Reproduktionsme-
dium, wenngleich eines, das grolen Abweichungsspiel impliziert. — 5 Die Bezeich-
nung Hoérbuch ist eine Wortprigung der deutschen Blindenhorbiicherei. Allerding
unterscheidet sich das Konzept der Blindenbiicher von dem der Hérbiicher entschieden,
insofern Erstere nicht auf eine eigenstindige Interpretation abzielen, sondern — ganz im
Gegenteil - eine méglichst detailgetreue Ubersetzung einer schriftlichen Vorlage anstreben,
sodass auch deren jeweilige Seitenzahl oder die Absatzwechsel in den gesprochenen Text
aufgenommen, d.h. sprechend markiert werden. — 6 Ursula Rautenberg: »Buche, in:
Erhard Schiitz u.a. (Hg.): »Das BuchMarktBuch. Der Literaturbetrieb in Grundbegriffenc,
Reinbek 2005, S. 63-69, hier S. 63. — 7 Ebd., S. 64. — 8 Ulrich Sonnenschein: »Hor-
buch, in: Schiitz u.a. (Hg.): »Das BuchMarktBuche, a.2.0., S. 138-141, hier S. 138. —
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9 Mir schiene es ein durchaus viel versprechendes Unternchmen, dieser Kategorisierung
ernsthaft nachzugehen und damit die Strukturen dieses Hérens wihrend der Ausiibung
anderer Titigkeiten genauer zu priifen. Was ist das fiir ein Horen? Ist es zerstreut und abge-
lenkt oder vielleicht besonders konzentriert oder gar zerstreut-produktiv? Tendenziell jeden-
falls haftet ihm durchaus eine pejorative Note an. Festhalten muss man demgegeniiber, dass
auch ein gedrucktes Buch etwa wihrend der Zugfahrt oder im Wartezimmer oder auch im
Gehen sowie bei der Ausiibung von anderen Begleittitigkeiten gelesen werden kann. Die
Kulturgeschichte ist voll von Exempeln, die dies belegen. Siehe dazu sehr anschaulich ein
Gemilde von E. Ritter v. Engert »Wiener Hausgarten« (1828/29), auf dem eine Frau
zugleich strickt und ein Buch liest. Erich Schén: »Der Verlust der Sinnlichkeit. Die Verwand-
lungen des Lesers. Mentalititswandel um 1800«, Stuttgart 21993, S. 9; vgl. auch das Kapitel
»Lesen im Freien«, ebd., S. 123 ff. — 10 Rautenberg: »Buch«, a.2.0., S. 65. — 11 »Ein
Sommer, der bleibt. Peter Kurzeck erzihlt das Dorf seiner Kindheit«, 4 CDs, Berlin 2007,
Booklet, unpag. — 12 Ebd. — 13 Ebd. — 14 Tatsiichlich entstand die Aufzeichnung
zuniichst als ein, wenn auch ungleichgewichtig verteiltes, Gesprich zwischen Peter Kurzeck
und Klaus Sander, dessen Part allerdings herausgeschnitten wurde. Der Text ist also eine
Montage. Klaus Sander im Gesprich mit Cornelia Epping-Jager am 20.2.2009 in Berlin. Vgl.
dazu auch Hiusermann / Janz-Peschke/ Riihr: »Das Horbuche, a.a. O., S. 332. — 15 »Ein
miindlicher Roman (...), der den Hérer zum Zeugen der Verfertigung eines Kunstwerks
beim Reden macht (...)«, schreibt Hubert Winkels in seiner Rezension. Ders.: »Wie ein
ewiger Augenblick, in: »Die Zeit«, 22.11.2007. — 16 »Ein Sommer, der bleibte, a.a.O.,
Booklet. — 17 Ebd., CD 4, Track 1: »Fiir meinen Vater ein Rezept«, 00:00-01:21 Minute.
Hier und im Folgenden handelt es sich um meine Transkription. — 18 Vgl. zur Bedeutung
dieses Zitats fiir »Ein Sommer, der bleibt«: Hiusermann/ Janz-Peschke/ Riihr: »Das Hor-
buchg, a.2.0., S. 337. — 19 »Ein Sommer, der bleibt«, a.a.O., CD 1, Track 7: »Der Blick
aus dem Fenster«, 00:32-01: 14 Minute. — 20 Ebd., CD 1, Track 12: »Vor dem Schaufens-
ter«, 02:44-03:00 Minute. — 21 Ebd., 04: 14-04 : 16 Minute. An solchen Stellen manifes-
tiert sich das, was Roland Barthes als die »Rauheit der Sti bezeichnet: »In der Kehle,
dem Ort, wo das Lautmetall gehiirtet und gestanzt wird (...), bricht die Signifikanz auf und
ldB¢ nicht die Seele, sondern die Wollust hervortreten.« Roland Barthes: »Die Rauheit der
Stimme (1972)«, in: Ders.: »Der entgegenk de und der pfe Sinn. Kritische
Essays Ill«, aus dem Franzésischen von Dieter Hornig, Frankfurc/M. 1990, S. 269-278,
hier 272. — 22 Sybille Krimer verweist dabei auf den »fund len Z hang von
Soma und Semantik der Stimmex. Sybille Krimer: »Die Rehabilitierung der Stimme:. Uber
die Oralitit hinausc, in: Doris Kolesch/Dies. (Hg.): »Stimme. Anniherung an ein Phino-
men«, Frankfurt/M. 2006, S. 269-295, hier S. 282, — 23 Vg. dazu Katja Hachenberg:
»Horbuch. Uberlegungen zu Asthetik und Medialitit akustischer Biicher«, in: »Der Deutsch-
unterrichte, 2004, H. 4, S. 29-38, insb. S. 31f;; Tilla Schnickmann: »Vom Sprach- zum
Sprechkunstwerk. Die Stimme im Hérbuch: Literaturverlust oder Sinnlichkeitsgewinn?«, in:
Ursula Rautenberg (Hg.): »Das Horbuch — Stimme und Inszenierunge, Wiesbaden 2007,
S.21-53, ins.S. 33 ff. — 24 Buch der Richter, 12,6; vgl. dazu Jacques Derridas Ausfithrun-
gen: »Nun waren die Ephraimiter dafiir bekannt, daf sie das Schi in Schibboleth nicht korreke
aussprechen konnten, das von daher fiir sie ein unaussprechlicher Name wurde. Sie sagten
Sibboleth und verrieten sich auf diesem unsichtbaren Grenziibergang von Schi zu Si dem
Wachtposten bei Gefahr des Lebens. Sie verrieten ihren Unterschied, indem sie sich dem
diakritischen Unterschied Schi und Si gegeniiber indifferent verhielten; und sie machten sich
dadurch be-merkbar, daf sie ein solcherart kodiertes Merkmal nicht (wieder)bemerken (re-
marquer) konnten.« Jacques Derrida: »Schibboleth. Fiir Paul Celan, hg. von Peter Engel-
mann, aus dem Franzésischen von Wolfgang Sebastian Baur, Graz, Wien 1986, S. 51. —
25 Vgl. dazu: »Weil erst Kurzecks miindlicher Vortrag, diese cigenwillige, singende, stets
iiber die Welt staunende Stimme, in der das rollende >R« der bohmischen Kindheit noch
mitklingt, seine Texte zur Vollendung bringt.« Sandra Kegel: »Und wie viele Lederjacken
haben Sie? Mit rollendem >R« Peter Kurzeck hypnotisiert Hunderte im Frankfurter Litera-
turhause, in: »Frankfurter Allgemeine Zeitunge, 6.4.2011. — 26 »Der Begriff »Akzent« wird
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in der Sprachwnssenschaﬁ vollig wertfrei verwendet, sodass alle Angehorigen einer Sprachge-
meinschaft mit einem Akzent sprechen. Wie viele Akzente in einer Sprache zu unterscheiden
sind, ist selten klar zu beantworten und fiihrt letztlich zu den Idiolekten, das heifit den
lautlichen Besonderheiten einer einzelnen Person.« Ekkehard Kénig/Johannes G. Brandt:
»Die Stimme — Charakterisierungen aus linguistischer Perspektive«, in: Kolesch/Krimer
(Hg.): »Stimme, a.2.0., S. 111129, hier S. 125. — 27 Peter Kurzeck: »Ein Kirschkern im
Mirz«, Frankfurt/ M., Basel 2004; Ders.: »Kein Friihlinge, 2. erheblich erweiterte Auflage,
Frankfurt/ M., Basel 2007. — 28 Lothar Miiller betont die stilistischen Unterschiede zwi-
schen dem schriftlichen Werk Kurzecks und dieser Hérbuch-Erzihlung: »Der Schriftsteller
Kurzeck ist in diesem Horbuch nicht anwesend. Er hat das Erinnerungsfeld ganz dem miind-
lichen Erzihler iiberlassen, der von der hiufig ins Prisens verfallenden Kurzsatzprosa des
Autors autobiographischer Romane nichts zu wissen scheint. An die Stelle der nicht selten
ohne Verb auskommenden Nouzen treten ganze, gelegentllch ausschwmgende Sau.e, i die
reflexive Paranthesen, verall nde

sind.« Lothar Miller: »Uber den Sarzbau«, m »Merkure, 2008, H. 3, S. 237-. 243 h|cr
S.243. —29Dam|( pricht das Verf: haus dem Verstindnis von Imp

1 i bed: (...) kei gs blof »Spi Improvisi bedarf der ausgcdel-m-
tcs(cn vorgingigen Kenntnis derjcmgen S(rukturen und Formen, in denen ein Spielen sich
als Freiserzung von allzu engen Mustern entfalten méchte. (...) Improvisieren zielt darauf,
die Strukturen durch das ganze rhetorische Repertoire der Uberdehnungen und Verkiirzun-
gen, Verschlehungen und Uberlagerungen so zu behandeln, dass in der Ausdehnung Abwei-

hen, die fiir etwas Neues, fiir die Modifikation der Form in

einem mogllchst offenen Prozess genutzt werden kénnen.« Hans Ulrich Reck: »Technik und
Improvnsanon Betrachtungen zur Logjk des Paradoxen, in: Ders.: »Spiel, Form, Kiinste. Zu
einer Kunstgeschichte des I Hamburg 2010, S. 329-357, hier S. 340f. Vgl.
dazu auch Hiusermann /]anz—Pcschk:/ Riihl: »Das Horbuch«, a.2.0,, S. 337f. — 30 Vgl.
dazu Jérg Déring: »Redesprache, trotzdem Schrift.. Sekundire Oralitit bei Peter Kurzeck
und Christian Krachte, in: Ders. / Christian Jager/ Thomas Wegmann (Hg.): »Verkehrsfor-
men und Schreibverhiltnisse. Medialer Wandel als Gegenstand und Bedingung von Litera-
tur im 20. Jahrhundert«, Opladen 1996, S. 226-233. — 31 Kurzeck: »Ein Kirschkern im
Mirzq, a.a.0,, S. 113. — 32 Vgl. dazu Jacques Derrida: »Signatur, Ercignis, Kontexte, in:
Ders.: »Randginge der Philosophie«, hg. von Peter Engel aus dem Franzdsischen von
Giinther R. Sigl, Wien 1988, S. 291-314. — 33 Dies verweist allerdings zugleich auf die
Schwierigkeit, dass dieses wortgetreue Zitieren der miindlichen Rede nur unzureichend tran-
skribiert, also schriftlich wiedergegeben werden kann. — 34 Auf den CD-Hiillen von »Ein
Sommer, der bleibt« sind einige dem Privatarchiv Peter Kurzecks entnommene Fotografien
abgedruckt, auf welche die Emhlung selbst explizit elngeht Die Fotografien werden somit
als die Narration beglaubi in die Erzihlung integriert. Zwischen dem Hor-
text und seinen schnf(hch—graphlschen Paratexten besteht daher eine enge Bezichung, die
deutlich macht, dass ein Hérbuch immer auch mit den Augen lesbar — also als bi-medial —
aufzufassen ist. — 35 Siche dazu Gérard Genette: »Paratexte. Das Buch vom Beiwerk des
Buches, aus dem Franzssischen von Dieter Hornig, Frankfurt/M., New York 1992,
S. 10ff. — 36 »Ein Sommer, der bleibt«, a.a.0., CD 4, Track 5: »Der Biicherbus«, Track 6:
»Die Biicher im Dorfe, Track 7: »Biicher, die ein Leben lang reichen«. — 37 Ebd., Track 5,
07:02-07:13 Minute.
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Das Hérbuch — Nur eine Zweitverwertung
des Buchs?
Ein Gesprich

Vor mehr als zehn Jahren griindeten Waltraut und Christian Briickner den parlando-Verlag.
Das Verlagsprogramm umfasst bis hculc nah:zu 130 Titel, zugehérig dcn Kategorien: Prosa,
Poetry+]Jazz, Politik. Das »Ki he ifeste, der »Ki k«-Aufsatz von Walter
Benjamin, politische Texte von Platon, Tocqueville und Gene Sharp werden von parlando
ebenso als Horbuch angeboten wie Novalis' »Hymnen an die Nacht«, Gedichte von Mandel-
stam, Celan und Wondratschek, Prosa von Tschechow, Coetzee, Eichendorff und Flaubert,
von Kafka, Keilson, Roggla, Stifter und Updike, um nur wenige Namen aus dem Programm
zu nennen. Waltraut und Christian Briickner haben es vermocht, parlando als Marke auf dem
Hérbuchmarkt zu verankern, sie sind in der privilegierten Lage, selbstbestimmt und anhand
ihrer cigenen Kriterien und Wiinsche dariiber zu entscheiden, welche literarische Vorlage sie
als Hérbuch-Aufnahme produzieren wollen. Keine Redaktion kann ihnen vorgeben, diese
Texte zu kiirzen; sie selbst wihlen aus, wer spricht, wer die Literatur liest, von welcher Musik
die Aufnahmen begleitet werden und wer sie spielt. Waltraut Briickner fithrt bei den Auf-
nahmen Regie, Christian Briickner liest, hin und wieder von Kolleginnen und Kollegen
begleitet, ansonsten weitgehend solitir. Mit welchem Tonmeister und in welchem Studio sie

aufnehmen ist ebenso ihre Entscheidung wie die Gestaltung der Horbuch oder das
Schreiben der Ankiindi Wer also wire besser als sie geeignet, Auskunft zu geben
iiber das Verhiltnis von Stimme und Text, iiber A hlkriterien und K: gen, dariiber,

ob das Medium Hérbuch gegeniiber dem Buch einen eigenen isthetischen Raum erdffnet
oder welche Kriterien die Programmpolitik des Hérbuchmarktes leiten; kurzum: iiber alle
Fragen, die fiir ein Buch iiber das Hrbuch von Interesse sind.

Das Interview fiihrte Cornelia Epping-Jiger im Frithsommer 2011.

1 Stimme, Hérbuch und Buch

Cornelia Epping-Jiger: Herr Briickner, Sie sind der wahrscheinlich beriibmteste
Sprecher Deutschlands und vielen Menschen gelten Sie auch als der beste. Ist von
»The Voice« die Rede, dann denkt man an Sie. Daber lautet meine erste Frage:
Was denken Sie — ist das Horbuch eine Inszenierung der Stimme des Sprechers
oder eine Inszenierung der Vorlage, der Literatur, die durch die Stimme zum
sprechen gebracht wird?

Christian Briickner: Der Vorlage, absolut der Vorlage. Fiir mich gilt es, erst das
Buch zu sehen. Das mag nicht generell gelten, aber fiir uns gilt das. Wir gehen
beide davon aus, weil wir denken, das ist ein Text, der weitergegeben werden
soll. Haufig sind die Texte ja unbekannt oder sie sind verschwunden gewesen.
Zwar sind wir keine Pioniere, keine Entdecker, manchmal aber doch.
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